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Vorwort

Hallo und herzlich willkommen zur zweiten Ausgabe meiner neuen Buchserie
PETER FISCHERS MASTER CLASS!

Was erwartet dich in dieser neuen Reihe?

Im Gegensatz zu den meisten meiner anderen Bucher, die ja alle recht
umfangreich und umfassend ausgefallen sind, konzentriert sich die PFMC-Serie
auf jeweils ein spezielles Thema; in etwa so, wie man es in einer mehrstindigen
Unterrichts-Session durcharbeiten wirde.

Seit dem Verfassen meiner bislang veroéffentlichten Blcher habe ich in
Workshops, als Studienleiter der RPJam und in Gesprachen mit Gitarristen und
Gitarrenlehrern viele neue Erkenntnisse zu Themen gewinnen kdnnen, die ich in
der Vergangenheit schon mal aufgegriffen habe. Diese Erfahrungen werden alle
direkt in diese neue Serie einflieBen.

Was erwartet dich in diesem Buch?

@ase geht es um (Re)Harmonisationskonzepte, einem Thema, das
SO

hl far dW@u-)lnterpretation von bekannten Kompositionen als auch zum

%onieren Aufwertung/Veranderung von eigenen Sticken sehr
hitireiCivsein ka 6

n man sich vielleicht schon mal gefragt hat,
INER Musik umsetzen?*.

iese a ermod uBerdem die aktive Nutzung und den Einsatz
@)retisﬁ Konzeptk, § man aus Harmonielehren oder anderen

blchern kennt_und bel
; ign ich DAg%nwom
Solltwoch LU m Bereich@ ndlegenden Harmonielehrethemen
wie rdaufbau, diatonisch Stufe@orde oder modale Harmonik etc.
haben, fin u etailli% mationen zu diesen Themen in meinen
Blchern ROC AR B d SURVIVAL GUITAR.

Obwohl das Them monis@ normalerweise eher der Stilistik Jazz
zugeordnet wird, lassey/sich die in di Buch besprochenen Konzepte

natUrlich auch in andereri Stil insetzefi.

Dieses Buch ist nicht nur a ieBlich iarristen gedacht, sondern
auch fUr alle anderen Instrumefitalisten, Songs iber und interessierten
c r{' g’

Reharmoniseure, was ein neuer S ich als Ayoriist.

Fur die Gitarrennerds gibt es jedoch unt W, .ama-veQ in Klrze online
Zusatzmaterial zu diesem Buch, wie z. B. a ierte Rh /@tarrenparts
und Jamtracks. >
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Reharmonisation — warum eigentlich?

Yo

Eine gute Frage, finde ich. Warum sollte man in die Harmonik einer Komposition
eingreifen und sie verandern?

Jeder hat sicherlich schon mal die Situation erlebt, in der man sich beim Héren
einer Neuinterpretation eines bekannten Songs fragt: ,Wow, wie sind die
denn DARAUF gekommen, den Song SO zu spielen?“ und ,warum habe ICH
eigentlich NIE solche Ideen?”.

Dies hat nicht selten etwas mit der Veranderung der Rhythmik bzw. des Stils
zu tun, aber oft auch mit der harmonischen Umgestaltung, um die es in diesem
Buch geht.

Mit der Reharmonisation eines Stlckes mdchte man eine Ver&dnderung
bewirken. Dies kann eine stilistische Veranderung sein (z. B. aus Schlager wird
Jazz) oder eine charakterliche Verdnderung (z. B. aus frohlich wird traurig).
Dabei liegen die Grenzen von Arrangement und (Neu-)Komposition oft sehr nah
beieinander.

Die Reharmonisation einer Komposition ist ein sehr subjektives Thema. Was
fur den e noch interessant klingt, mag fur einen anderen schon den Song

ntstelicn.%AdBerdem funktioniert nicht jedes Konzept in jeder Stilistik gleich
e
G

ktiv. Au bedingen sich die Elemente Stilistik, Arrangement und die
en'

/endet rmponisationsideen gegenseitig.
|é aher einige Kriterien ausschlaggebend:

F%ersénl &d
. ut kling @ - Geschmackssache)

e
6\ die Renarmonjsation m inegewisse Logik haben
éReharrr% sollte%wungen klingen und den Song nicht

itern/verbessern

ellen, so estenfa
.
Aus meiner P ektivéerg ich vierunterschiedliche Herangehensweisen,
wie man eine osition/ne onisieren kann:

e man reduzicrt digZ.chon vo &nen Akkorde
e man flgt der tion zuséizlic kkorde hinzu

e man verandert den‘ar schen Gru arakter

* man harmonisiert die M oIIkomrr@i
Wichtig: é R @
Mit diesen unterschiedlichen Ansa arf und (@uhig sparsam und
selektiv umgegangen werden. Versucht/man alle K in einem Song
unterzubringen, stehen die Chancen gut, das Ergébnit jiberladen und
unattraktiv klingen wird. @ /
Am leichtesten lassen sich diese unterschiedlichen F/ henswe@ﬁhand
einer mdglichst einfachen Komposition nachvollziehe iLin diesent Fall die
Veranderungen am offensichtlichsten sind. In Worksh d im Unterricht

setze ich daher gerne einfache Schlager oder Volksiiader ein, um sie zu
verandern.

Da dies bei einem Buch aus urheberrechtlichen Grinden immer etwas
problematisch ist, habe ich folgendes kurze Stlck erfunden, anhand dessen ich
die verschiedenen Konzepte demonstrieren mochte:
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My FUNNY LiTTLE TesT TUNE
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Wie du siehst, handelt es sich bei diesert Song um eifieseiinfache Melodie, die
mit vier Akkorden, die der Grundtonart C-Du entstammeriausgastattet ist. Dies
findet so oder &hnlich bei unzéhligen Stlcken Atatt, Die Melddiesstrecht einfach
gehalten und enthalt ein gutes Verhéltnis aus Akliox02n und AklOrdténen in der
Melodie, was sie recht ansprechend macht.
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Reduktive Reharmonisation
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Das Wort ,reduktiv’ bedeutet ,mit Mitteln der Reduzierung arbeitend®. Bei
reduktiver Reharmonisation entfernt man also einzelne bis alle harmonischen
Komponenten einer Komposition und vereinfacht sie dadurch erkennbar.

In welchen musikalischen Situationen macht dies Sinn?

Eine Komposition ihrer Harmonik fast vollstandig zu berauben, ist ein Stiimittel,
was sehr gerne im Theater- und Musical-Bereich oder bei Filmmusiken
angewendet wird, wenn es z. B. darum geht, eine bestimmte Handlungssituation
noch einmal anzudeuten, wie die Erinnerung an ein Erlebnis oder Ereignis.

Hier ist unsere Komposition mit diesem Stilmittel bearbeitet. Ein radikaler
Ansatz, klanglich jedoch durchaus reizvoll. Um den Effekt noch zu verstarken,
habe ich dem C-Dur-Akkord zusatzlich noch die Terz entzogen (was aber nicht
verpflichtend notwendig gewesen ware).

Ein in vielen Stilistiken vorkommendes Stilmittel ist der Einsatz von Ostinato-
Bassen

Wie funktiohiesreas?

M@t ehalt die «i springlichen Akkorde bei, unterlegt sie allerdings mit einem
gemeiniaamen, sich nicht veradndernden Basston. Man reduziert also in diesem
Fall die#Bassbewegura (agikal. Dabei kann es, je nachdem, fUr welchen
IOn mantech entscheiget] senrecht unterschiedlichen Klangergebnissen mit
r.nterschiediichen$<angatmastngren kommen.

Der_Eftext, der dadurch”entstehy, (ist, [dlangliche ,Weite" und ,GroBe”. Mdchte
man z/.B7einem (letzten) Refrain €ing’s Stlckes noch ein letztes Stuckchen
Wirkung geber ist dieses 4Onzept fast ein Garant daftr. Daher wird dieser
Ansatz auch 2nr gierne infRog urd Pop eingesetzt.

Hier ist der Songiiiisdiesem Stingicte) bearbeitet. Es gibt mehrere Durchgange,
jeweils mit andereri @¢iinito-Bassem unterlegt: C-G-F-A-D.

An dieser Stelle verzichte ich’kurz auf die kafnpletten Lead-Sheets, zeige nur die
Akkordwechsel.

| A/ | |
e |6/ |
e | |
e |6/ ||
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Akkordumikehrungen

Additive Reharmonisation

Bei der additiven Reharmonisation werden unserer Komposition nun zusatzliche
Akkorde hinzugeflgt. Einige dieser Veranderungen werden einen eindeutig
jazzigen Klang entwickeln, andere findet man eher in Rock und Pop.

Wichtiger Hinweis:

Bei allen folgenden Variationen von ,My Funny Little Test Tune® habe ich
versucht, die jeweiligen Konzepte an moglichst vielen Stellen unterzubringen.
Ich méchte an dieser Stelle aber dringend darauf hinweisen, dass dies natlrlich
nicht zwingend notwendig ist, sondern nur zu Demonstrationszwecken
geschieht.

Anfangen mdochte ich mit einem Konzept, welches an das letzte Kapitel
anschlieBt:

Belkanintich kann“mgr=jeaden Akkord in verschiedenen Umkehrungen spielen:
GruncfosmeTerz im Bags.Quinte im Bass und bei Vierklangen auch mit der
Saeptime (myBass.

Y, OV, $
CA7 [P 7_

Liegt der Grundion im Basgsentsteht dgr ,normale” Akkordklang, so wie man
ihn im Normai4ll kannt.

Sind die Terz oder die Quinte'irinBass, bleibt der Klang zwar immer noch
angenehm harmoriisgl, Alingt aberdurchaus etwas belebter. Manche meiner
Schuler und Studenten’ empfinden-diesen, Klang besonders bei Durakkorden
verglichen mit der Grundfor# Ails etwas ,staizer, ,edler oder auch ,erhabener”.

Liegt die Septime — unabhangig’dayon, ob als’kleine oder groBe — im Bass,
entsteht ein eher spannungsgelasencs Sound, ¢er sw@ark danach drangt, sich
wieder aufzuldsen, zum Beispiel, tadiesh gier Bassteh chromatisch absteigt
(siehe unten).

Akkord Grundton Terz v _Q' ante Haptime
car C E G _.;
Am7’ A C E Y/ G
Ga7 G B D

FA7 F A C E

Interessant wird es, wenn man die unterschiedlichen Bassténe dazu benutzt,
Verlaufe in der Bassstimme zu gestalten, die nicht mehr den sprunghaften Klang
der I. zur IV. und zur V. Stufe enthalten, sondern auf der Akkordebene etwas

10
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Additive Reharmonisation

Bewegung und ,Zug“ zum néchsten Akkord aufbauen. Streng genommen
haben wir bis zu diesem Zeitpunkt noch keine wirkliche neue Harmonik
entstehen lassen, sondern haben lediglich die schon vorhandene etwas
bewegungsvoller gestaltet.

Besonders effektiv, was die harmonische Auflésung betrifft, sind sicherlich die
Bewegungen von G/B zu C und C/E zu F.

Interessant ist auch, wenn eine Akkordfolge C — G — C — F verlauft und man
daraus C — G/B — C7/Bb — F/A macht. Dies ist zwar bei unserer Komposition
nicht der Fall, sollte an dieser Stelle aber trotzdem mal erwahnt werden ©.

C7/8h £/A

NN
N

Hier ist unser Song mit einigen dieser Bewegungen. Es gabe natlrlich noch
weitere Maglichkeiten, mit diesem Stilmittel zu arbeiten. Finde sie!
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Modale Wandlung

cn‘l

)

Nachdem wir uns im letzten Kapitel damit beschéaftigt haben, einer Komposition
basierend auf ihrer harmonischen Grundlage zusatzliche Akkorde hinzuzufiigen,
geht es in diesem Kapitel darum, den harmonischen Grundcharakter zu
verandern. NatUrlich &ndert sich der Charakter einer Komposition auch schon
etwas, wenn man mit Akkorderweiterungen oder diatonischer Substitution
arbeitet, aber die folgenden Schritte greifen noch erheblich starker in den
Grundklang ein.

Unser Beispielsong ist ja in (C-)Dur komponiert. In der Ausgangsversion,

bediene ich mich dabei vierer Stufenakkorde dieser Tonart: C-Dur, F-Dur, G-Dur
und A-Moll.

Oy7 el 1 67 Au? By T

SO F—F—§

C-ionisch P —
O

Jnterder Ubergerisi#t ,Moaat Mite change®, bin ich in Kapitel 2 schon kurz
dafautieingegangen, dass es selii afiektiv sein kann, sich Akkorde aus anderen
modalenh Klangfarban ,awszuleihead.¥uma, den Pool an verfugbaren Akkorden
zu exdeitern. Eine noch starkere Vérapderung des urspringlichen Klangs
findet dadw€n fstatt, dasshanften Song komplett in einer anderen modalen
Klangfarbe sp ali/tider als Adsgangsplattform ein ganz anderes Skalensystem
benutzt, wie z.3./n2# 0onisch D ur,

In diesem Sinne werde %n nun schrittweise erlautern, wie dies funktioniert.

My Funny Little Test Tune in L\crisch

Dorisch ist ja bekanntlich eine Mollklarigf<ise, die aberfaugh lber eine gewisse
Heiterkeit und ,Funkyness* verfugt oder atich’schon mal jaZzigiklingen kann.

e Schritt 1: die Stufenakkorde flr C-dorisch firdén

Hier sind die Stufenakkorde von C-dorisch (Stammtqsiart3b-Dur):

Ou’? A% ¢7 Gu’? AT BpeT

S 3

N~
NS

C-dorisch

s § ¢ % & 1

Ll

© 2016 by AMA Musikverlag



LLuLI

VERLAG

Modale Wandlung

e Schritt 2: Anpassen an die neue modale Klangfarbe

Passt man nun die Melodieténe an (natlrlich unbedingt notwendig) und tauscht
die Stufenakkorde aus und passt somit die verwendeten Akkorde der neuen
Zielklangfarbe an (in diesem Fall dorisch), klingt My Funny Little Test Tune so:

papretpete——p re e =i
lp | =
@RI

7 %1@7 AP

L. 78

7

Yo (o S P T
| (‘3’\

Lo Gu?

o

~:JV

By |

O

I~

TH-

e
-2

© 2016 by AMA Musikverlag

45



Freie Reharmonisation

HITH]

VERLAG

Freie Reharmonisation

Der Weltraum ... unendliche Weiten ...

Beinahe so kénnte man sich fuhlen, wenn man sich den fast unendlichen
Moglichkeiten gegenulber sieht, die einem die vollkommen freie Reharmonisation
eines Stucks bietet. An dieser Stelle sei angemerkt, dass die Aufzéhlung aller
Mdglichkeiten mit Leichtigkeit den Umfang eines JEDEN Buches sprengen
wUrde. Deshalb kann ich an dieser Stelle nur einen Weg aufzeigen, wie man sich
diesem Thema n&hern kann.

Der erste Schritt besteht darin, sich erst mal von allen bestehenden Harmonien
eines Stlcks zu verabschieden und nur von der Melodie auszugehen.

Und dann?

Der fur mich beste Weg, diese fast unendlichen Mdglichkeiten etwas zu ordnen
bzw. Ubeawpt einen Zugang zu ihnen zu erhalten, ist, den starken, fuhrenden
Tonen €inexdvlelodie unterschiedliche Funktionen zu geben.

Betfachten wir alsosunsere Komposition mal etwas genauer: Die ersten vier
Foneteind ein AUMAKT den wir in diesem Moment zunachst mal ignorieren.

Das Korizent bestehtinusi darin, dass die Melodienoten immer die hdéchste Note
aines wi¢ auch immer {earieten Akkordes sein sollen. Dies zu beachten, ist
absolut notwendig, um ansoreshende Klangergebnisse zu erhalten. Bei allen
rolgenden AusfUiarungen una Auzéiiungen ist es also essenziell, Uber ein recht
untianyreiches Wissen an Akkaldari™zu verfigen, damit man diese Vorgabe
umsetzzn kann.

Die erste#igiinde Melodiendie ist der Ton C. Dieses C sehen wir nun
als Grundton eir'cs C-Akkardps/ Dies kann ein Vertreter der Gruppe der
Durakkorde sé€in/(z«#5. C-Dur/ C8xCsUs2 Csus4 CA7 etc.), aber auch ein
Akkord der Akkorgfami® der Mollaikkarde (Cm, Cm6, Cm7, Cm? etc.) oder
ein Dominantseptakkorg! (C7, C9, C11.4C¥% Cralt) ein Akkord der Gruppe der
verminderten Akkorde (C°, Cz, Cm/»SfodesC+.

Um dieses Konzept direkt im Kontext zu seivgr wid sich der Tragweite wirklich
bewusst zu werden, nehmen Wirdie zweite ‘ung”critte Note mit hinzu und
interpretieren sie auf die gleiche \Weige # als Gry/idtbn von G-Dur, G-Moll,
G7, GO7 oder G* etc. Schon an dieSesi Funkt erkefip?Than, wie wahnsinnig
vielfaltig die (mathematischen) Moglichixeitep sind: Wéraiedman nur einfache
Grunddreiklange und noch C7 nehmen, kam/.afan schon auf £9Nidglichkeiten.

58
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C-G, C-Gm, c-a7, C-G, C-GH, C-Gsus2, G- Gsus4
Cm-G, Cm-Gm, Cm-G7, Cm-G°, Cm -G+, Cm-Gsus2,  Cm - Gsus4
C7 -G, C7-Gm, c7-G7, C7 - Go7, C7 - G5, C7 - Gsus2, C7 — Gsus4
Co7 -G, Co7 — Gm, Co7 - G, Co7 - GO7, Co7 — G5, Co7 — Gsus2, (o7 — Gsus4
C+t-G, C+-Gm, C+-G7, C+-Go7, C+ - G*5, C+ - Gsus2, C+ - Gsus4
@ G, Csus2 - Gm, Csus2 - G7, Csus2 — GoO7,  (Csus2 _ Gsus2  (Csus2 _ Gsusé
CSUMA Csusd _Gm, Csusé_ @7~ (susd_ (o7,  (susd _ Gsus2 (susé _ Gsusd

Und damit wéren lediglich die ersten beiden Téne bearbeitet. Um noch etwas
mehr Klangfarbe ins Geschehen zu bringen, wére darlber hinaus nattrlich
auch nochgdenkbar, den oben genannten Akkorden noch Erweiterungen
hinzuzuf@

|eln(‘ erhalb der Melodie kbnnten aber auch Terzen sein.

e releva n C koénnte die groBe Terz eines Ab-Dur- und eines
s sein bz kleine Terz von A-Moll, A° oder A°7.

cht|ge Mel kormte die groBe Terz von Eb-Dur und Eb*+
ie kIeMe Te er E°7 sein.

gl|ch e, dle Quinten sein zu lassen, wobei man
an d|e telle zw he?] vermm reiner und UberméaBiger Quinte

unterschei Y
C ist die b5 vo 407 u @ die relne Quinte von F-Dur, F-Moll und F7
au

(und all ihren Varia u d 5 von E*.

Grundkonzept verstande ?Es uber Maoglichkeiten, die einem
offenstehen. Kein Wunder, d wenn sich einer Komposition (sei es
eine eigene oder eine zu reh |erende iese Weise nahert, sich ohne
Probleme wochenlang mit ihr tlgen ka man ein ansprechendes
Ergebnis gefunden hat.

Damit der Ansatz etwas durch3|cht|g gibt es’ eser Stelle eine
Auflistung inkl. maglicher Akkordvoicings é@rre Bea mit ihnen My
Funny Little Test Tune nach dem oben gezei zept. Di korde sind
natdrlich nur eine Auswahl aus vielen Moglichk u(@ ohl i Eindruck
habe, dass sie flrs Erste ausreichen ©. Es ist aubergem ratsa nfang
Passagen mit Achtelnoten als Einzelnoten zu sp|el s vere|

Vorhaben deutlich.
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Hier kommen also einige ausgesuchte Akkordmoglichkeiten fur die ERSTE
Melodienote C.

Cals1:

Cm Cc° C°7 C+
X X X X \ X X N \ X X
'Y 'YKE%
, w o[ 43 3 &4 1
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