DREIKLANGS-UMKEHRUNG

Schonin ,Melodiafacile(S. 136) und , Das Spieluhr-Konzert“ (S. 140) hastdu
sie gespielt: die Umkehrungen. Es sind die gleichen 3 Tone des Dreiklangs,
nur dass der unterste Ton eines Akkords um eine Oktave nach oben wandert
(daher ,Umkehrung®). Somit wird dieser zum obersten Ton:
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Die 2. Umkehrung ist durch den Durchgangston d etwas versteckt, aber (@:
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noch als tragendes Intervall zu erkennen:
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Der Dreiklang (Grundstellung) mit seinen Umkehrungen ist als markantes
Motiv in vielen Kompositionen zu finden. Nun weil3t du auch, was du horst 0

und kannst es auch selbst verwenden: vielleicht als Dreiklangs-Spiel in
Spielfiguren versteckt.
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SYNKOPEN-PARADE

Als Synkope bezeichnet man die Verschiebungen der rhythmischen Beto-
nung von einer Haupt-Zahlzeit auf eine Zwischen-Zahlzeit. Damit verbunden
wird haufig auch die betonte Note rhythmisch verschoben (z. B. vorgezogen).
Dadurch ergeben sich typische rhythmische Figuren, deren Notenwerte in
verschiedenen Musikrichtungen auch unterschiedlich betont werden.

< I Die Synkope in verschiedenen Varianten ist das Herzstlick der ungarischen

Oolksmusik.

Klassische Synkope: ", 1
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Die mittlere Note wird betont gespielt.
Swing-Synkope: J\J J\

Die mittlere Note wird unbetont gespielt,
gekennzeichnet auch durch eine ,Null®
anstelle eines Akzentzeichens.
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SEPTAKKORDE UND IHRE UMKEHRUNGEN

Die Tonleiter bildete die Basis fur
@ Intervalle
® Dreiklinge (Kadenz)

Nun kommt zu den Dreiklangen noch eine Terz oben drauf. Damit erhalten wir
@ Septakkorde

Das Rahmen-Intervall (vom tiefsten zum hochsten Ton) ist in der Grundstellung
die Septime (daher auch der Name Septakkord). Die Septakkorde konnen — genau
ie die Dreiklange — auf jeder Stufe der Tonleiter gebildet werden und ergeben
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Im musikalischen Zusammenhang ergeben die Septakkorde i#egfSsanig Klangf:

204. Abendsti
(Eine fabelhafte Klaviergeschichte — S mke Hand)
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Kleines Improvisations-Studio (Jazz)

Jazz ist die Musikrichtung,
die ohne Improvisation gar
nicht denkbar ware.

273. Stilistisches Motiv-Spiel

Jeder musikalische Stil ist wie eine eigene Sprache. Um ihrer machtig zu wer-
den, um sich darin ausdriicken zu kdnnen, muss man erst einmal Vokabeln und
ihre Aussprache lernen. So ist es auch in der Musik.

Will man in einem bestimmten Stil (also einer Sprache) improvisieren, sollten
oft Stlicke in diesem Stil (dieser Sprache) gespielt und gehort werden. So erlernt
man am besten allmahlich das ,Sprechen® in dieser Sprache.

Oine wichtige Grundlage fir das stilistische Geflih| - das Feeling — des Jazz ist
ﬂtmisch treibender (mit Drive gespielter) Bass, den man in der linken Hand

as akzentuierte Legato erreicht. Dabei bekommt jeder Legato-Ton einen
[ ginen kurzen Ruck aus dem Handgelenk tber die Finger in den
Tastengfiun
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291. Morning Has Broken

Traditional
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® Auch hier kannst du ausprobieren, wo und welche Lang-Variante gut passt.
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