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Vorwort
Rossini komponierte sein Stabat Mater im Auftrag des hoch-
angesehenen spanischen Staatsrates und Priesters Manuel 
Fernández Varela. Bei einem Aufenthalt des Komponisten 
in Madrid im Februar 1831 hatte Varela ihn um ein neues 
Kirchenwerk gebeten. Einige Nummern des Werkes schrieb 
Rossini im März 1831 möglicherweise noch in Madrid, ande-
re kamen nach der Rückkehr nach Paris hinzu. Als Folge ei-
ner früheren Gonorrhö-Infektion begann sich sein Gesund-
heitszustand aber zunehmend zu verschlechtern, sodass an 
eine weitere Arbeit am Werk nicht zu denken war. Varela 
aber drängte, und so ließ der kranke Rossini Anfang 1832 
von seinem Schüler Giovanni Tadolini (1793–1872) die noch 
fehlenden Teile zu den bereits vorhandenen sechs Nummern 
(1 u. 5–9) des Stabat Mater ergänzen. In dieser Mischversion 
Rossini/Tadolini wurde das Stabat-Mater-Manuskript nach 
Madrid gesandt, und Varela ließ das Werk am Karfreitag des 
Jahres 1833 in der Kapelle von San Felipe el Real unter der 
Mitwirkung von über 100 Sängern aufführen.

Nach Varelas Tod im Jahre 1834 gelangte das Manuskript 
1841 in den Besitz des Pariser Verlegers Antoine Aulagnier. 
Dieser wandte sich wegen der Genehmigung, das Werk ver-
öffentlichen zu dürfen, an den von schweren Depressionen 
und starken körperlichen Beschwerden gepeinigten Kompo-
nisten. Rossini wies diese Anfrage brüsk zurück. Zwischen-
zeitlich hatte er die von Tadolini komponierten Nummern 
des Stabat Mater durch eigene Neukompositionen ersetzt, 
sodass er Aulagnier mitteilen konnte, dass sich dieser nicht 
im Besitz der endgültigen Fassung des Werkes befi nden 
würde. Unmittelbar nach der Korrespondenz mit Aulagnier 
verkaufte Rossini alle Rechte an seinem Stabat Mater an den 
Pariser Verleger Troupenas.

Eine derartige, zeitlich weit auseinanderliegende Werkent-
stehung ist in Rossinis Schaffen eine Besonderheit geblie-
ben. Der Komponist muss sich dieses zeitlichen Problems, 
das, ins Kompositorische übertragen, ein Problem der sti-
listischen Einheitlichkeit bedeutete, bewusst gewesen sein. 
Wie in kaum einem anderen seiner Werke bemühte sich 
Rossini hier bei aller Ausdrucksvielfalt um das einheitliche, 
organisch-zyklische Ganze: Dies nicht nur dadurch, dass 
er am Schluss den Werkanfang zitatartig wieder aufgriff, 
sondern auch dadurch, dass er trotz des unterschiedli-
chen Gestus der einzelnen Nummern (Opernhaftes neben 
A-cappella-Stil, Belcanto neben Fuge und Imitation) diese 
immer wieder kompositorisch in eine zyklische Form einzu-
binden verstand.

Troupenas’ Erstdruck des Stabat Mater war noch nicht ganz 
fertiggestellt, als die Gebrüder Escudier bereits begannen, 
sich um eine Aufführung zu kümmern. Sie hatten sechs 
Nummern des Stabat Mater am 31. Oktober 1841 in ei-
ner Privatvorführung mit Klavierbegleitung in der Pariser 
Wohnung des Pianisten Pierre-Joseph-Guillaume Zimmer-
mann gehört und waren begeistert von der Musik Rossinis, 
der mit diesem Werk nach 11-jährigem Schweigen end-
lich wieder als Komponist an die Öffentlichkeit trat. Am 
7. Januar 1842 erlebte das Stabat Mater im Pariser Théâtre 
Italien seine begeistert aufgenommene Uraufführung.

Hohenschäftlarn, Februar 1994 Klaus Döge

Foreword
The Stabat Mater owes its existence to a commission which 
Rossini received, during a visit to Madrid, from the highly 
respected Spanish priest and governmental adviser Manuel 
Fernández Varela. In February 1831 Varela asked Rossini 
to write a new church composition. Rossini wrote a few 
numbers of the Stabat Mater in March 1831, possibly while 
he was still in Madrid, and some others after his return to 
Paris. Then, however, his state of health deteriorated so 
greatly, as the result of an earlier gonorrhea infection, that 
further composing was out of the question. However,  Varela 
pressed him for the work to be completed, so at the be-
ginning of 1832 Rossini asked his pupil Giovanni Tadolini 
(1793–1872) to complete the Stabat Mater by adding to 
the six numbers already composed (nos. 1 and 5–9) the re-
mainder necessary to complete the work. The manuscript of 
this hybrid  composition was sent to Madrid, and Varela had 
this  version of the Stabat Mater performed in the Chapel of 
San Felipe el Real, Madrid, on Good Friday 1833, with more than 
100 singers taking part.

After the death of Varela in 1834 the manuscript found its 
way in 1841 into the possession of the Parisian publish-
er Antoine Aulagnier. He at once wrote to the composer 
 asking for permission to publish the work. Rossini, who was 
still suffering from ill-health and depression, angrily rejected 
the request. In the meantime he had completed the work 
 himself, replacing the numbers originally composed by 
 Tadolini, whereupon he informed the publisher Aulagnier 
that he was not in possession of the defi nitive version of 
the work; immediately after his exchange of letters with 
Aulagnier, Rossini sold all of the rights to his Stabat Mater 
to the Parisian publisher Troupenas.

The composition of a work in two stages, divided by an 
 interval of several years, was uncommon in Rossini’s creative 
output. The lapse of time undoubtedly created a problem in 
the achieving of stylistic unity, of which the composer must 
have been aware. To a greater extent than in almost any of 
his other works Rossini strove here, despite the diversity of the 
means of expression which he employed, to create a unifi ed, 
organically cyclic whole. For this reason he returned at the 
end of the work to its opening, quoting the initial music, and 
despite the stylistic differences between the various move-
ments (operatic numbers contrasted with a cappella pieces, 
bel canto contrasted with fugue and imitation), he succeeded 
in creating an overall sense of formal unity.

Just before Troupenas published the fi rst edition of the 
Stabat Mater, the Escudier brothers began to plan a 
 performance of the work. They had heard a private per-
formance of six of the movements on 31 October 1841, 
with piano accompaniment, at the Paris home of the pianist 
Pierre-Joseph-Guillaume Zimmermann, and they were full of 
enthusiasm for the music of Rossini, who was thus making 
his reappearance in public as a composer after eleven years 
of silence. On 7 January 1842 the Stabat Mater was given 
its fi rst complete performance at the Théâtre Italien in Paris, 
to an enthusiastic reception.

Hohenschäftlarn, Februar 1994 Klaus Döge
Translation: John Coombs














































































































































































