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VORWORT

Die vorliegende Psalmvertonung Jan Dismas Zelenkas ist
fiir die katholische Hofkirche in Dresden entstanden.

Die autographe Partitur ist laut Datumseintrag auf Seite 29
am 23.Mirz 1726 abgeschlossen worden.' Zelenka war zu
dieser Zeit Kontrabassist in der hervorragenden Dresdener
Hofkapelle. Er assistierte schon seit einiger Zeit dem kran-
ken Kapellmeister Johann David Heinichen, dessen Amt als
Kirchenkomponist er 1729, nach Heinichens Tod, {ibernahm.
Er war damit fiir die Musik in der Hofkirche, die damals
noch in einem ehemaligen Theater innerhalb des konigli-
chen Schlosses untergebracht war, zustindig; er hatte also
vor allem liturgische Musik zu komponieren und eigene und
fremde Werke in den verschiedenen Gottesdiensten aufzu-
fiihren. Zunichst soll jedoch die Psalmvertonung selbst be-
sprochen werden, bevor die Situation des Komponisten Ze-
lenka in Dresden niher beschrieben wird.

Zelenka hat diese Vertonung des 109. (110.) Psalms in
drei Sitze aufgeteilt®:
1. 1 Dixit Dominus Domino meo: Sede a dextris meis.

2 Donec ponam inimicos tuos, scabellum pedum
tuorum.

3 Virgam virtutis tuae emittet Dominus ex Sion: do-
minare in medio inimicorum tuorum.

4 Tecum principium in die virtutis tuae in splendoribus
sanctorum: ex utero ante luciferum genui te.

5 Iuravit Dominus, et non paenitebit eum: Tu es
sacerdos in aeternum secundum ordinem Melchise-
dech.

6 Dominus a dextris tuis, confregit in die irae suae
reges.

7 Iudicabit in nationibus, implebit ruinas: conquassabit
capita in terra multorum.

8 De torrente in via bibet: propterea exaltabit caput.

(9)Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto.

2.(10)Sicut erat in principio, et nunc, et semper, et in
saecula saeculorum.
3. Amen.

Die Vertonung des Amen ist deutlich abgesetzt, da sie }
positorisch anders als alles Vorausgehende gearbeitet ist.
Der 2.Satz dagegen wiederholt den Anfang des 1.S~~ "t
zu dessen 46. Takt und schlieft so. Dabei ist nur

~Sicut erat in principio, et nunc et semper, et i

culorum” neu unterlegt. Der Riickgriff auf der

Satzes braucht nicht als ungewdhnlich betracht.
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fiihrt direkt in den Anfang des nichsten Abschnitts. Der
musikalische Zusammenhang, der so erreicht wird, scheint
bei aller Verschiedenheit der Abschnitte in Charakter, Tem-
po und Besetzung ausreichend gewesen zu sein. Von dieser
Beobachtung ausgehend liegt die Vermutung nahe, daR der
Komponist seine Hauptaufgabe in einer genauen und pla-
stischen Darstellung des Psalmtextes gesehen hat. Johann
Joseph Fux, der wihrend Zelenkas Aufenthalt in Wien
(1716—1719) sein Lehrer war, beschreibt die Aufgabe ei-
nes Komponisten liturgischer Texte entsprechend: ,[...]
muf8 ein Componist einem geschickten Schneider nachab-
men, der alle Glieder des Leibes nach der Linge und Brei-
te genau abmisst, damit er ein Kleid zuwege bringe, daff
sich vollkommen zu dem Leibe schickt: Eben so soll auch
ein Componist den Text einkleiden, und auf die Bedeutung
und den Ausdruck desselben seben, daf8 die nach Beschaf-

fenbeit der Worte eingerichtete Melodie nich* _—_~u sin-
gen, sondern auch zu reden scheine.”* Wie im
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,&\) .zu mit diesem Motiv spielt: Immer wieder steht es in

2n Violinen, obwohl es urspriinglich der Continuo-Stimme
zugehorte, in die es manchmal frei eingefiigt erscheint (T.
64/65; 67; 69 oder T.97; 102; 105). Die Funktion dieses
Motivs fiir den musikalischen Satz scheint darin zu beste-
hen, den Zusammenhang des Concerto-Satzes auch wihrend
der Vokalepisoden deutlich zu machen und gleichsam ein
Netz von Ritornellmotivik iiber den Satz auszubreiten. Das
heiRt aber, daR das Ritornell-Prinzip nicht strikt ausgefiihrt
ist, sondern frei gehandhabt wird, wenn nimlich die Ritor-
nellmotivik auch wihrend der Vokalepisoden erklingt. Ein-
deutig dagegen im Sinn des Ritornell-Prinzips ist die Funk-
tion des anderen Ritornellmotivs, das zum erstenmal in
Takt 6—8 imitatorisch gefiihrt zwischen Continuo und
Oberstimmen erscheint. Es bleibt mit Ausnahme des gan-
zen Ritornells am Anfang (T.6—8) und Ende (T.123-125)
des Concerto-Satzes den in<~ ~ral-  ~“erstimmen vor-
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in das einleitende Ritornell eingefiigt (T.3/4 und 12/13),
wie ein Vergleich mit dem Schlufritornell (T.119—130)
zeigt. Uberleitende (Vers 1: T.15—18; Vers 1—2: T.25—30)
oder kadenzierende Abschnitte (Vers 2: T.37—39) verbin-
den diese Grundelemente des Satzes, d.h. die absteigenden
BaRlinien. Wihrend der erste Vers noch auf die Grundton-
art D-Dur bezogen ist, kadenziert der zweite bereits nach
A-Dur (T.39). So sind die Verse musikalisch unterschieden,
obwohl sie miteinander verbunden und auf einander ent-
sprechende Weise komponiert sind. Nach dem eingescho-
benen ritornellartigen Teil (T. 39—46) beginnt in Takt 46
der dritte Vers, der als solistisches Trio zwischen Sopran,
Tenor und BaR angelegt ist. Die Streicher sind wihrend
dieser Episode, die iibrigens nach E-Dur leitet, obligat ge-
fiihrt. Die Selbstindigkeit des Orchesters gegeniiber den Vo-
kalsolisten wird sogar noch durch einen ritornellartigen
Einschub (T.49/50) bekriftigt. Von dem nichsten Ritor-
nellteil (T.60—62) ist der vierte Vers in Besetzung und
Satzart wiederum deutlich abgesetzt: die Instrumente wer-
den nun wieder colle voci mit dem Chor gefiihrt, der den
Text in den beiden Stimmpaaren Baf/Tenor und Sopran/
Alt vortrigt. Erst ab Takt 72 erlangt das Orchester mit dem
‘ersten Ritornellmotiv erneut eine gewisse Selbstindigkeit
gegeniiber dem Chor, der den Text iiber dem Orgelpunkt
fis weiter deklamiert und so eine Art Vokaleinbau im Ri-
tornell bildet. Die zweite Hilfte dieses vierten Psalmverses
(wex utero ante luciferum genui te”) ist zunichst streng
fugiert angelegt, lit aber noch die Gruppierung in die
Stimmpaare BaR/Tenor und Alt/Sopran erkennen. Das Or-
chester wird,wie bei Chorfugen iiblich, colle voci gefiihrt.
Im Zusammenhang des Stiickes ist diese Satzart, in der zum
ersten Mal die vier Stimmen in polyphoner Selbstindigkeit
erscheinen, neu, ohne daf allerdings ein neuer Psalmvers be-
gonnen hitte; die Sinngliederung innerhalb des vierten Ver-
ses erschien dem Komponisten wohl grof genug, um einen
solchen Kontrast zu rechtfertigen. Die imitatorische Anlage
des Satzes wird indes nach dem Sopran-Einsatz gleich wie-
der aufgegeben, worauf die Vokalepisode mit einer Kadenz
nach fis-moll beendet wird. Darauf wird ein langer Ritor-
nellteil (T.84—97) angeschlossen, der von Fis-Dur ausge-
hend wieder nach A-Dur zuriickfithrt. Dann allerdings folor
durchaus tiberraschend eine Wiederholung der fugierte
sage (ab T.97), die wiederum schon bald frei weite
wird und in Takt 107 in einen Ritornellteil mit \
bau iibergeht. Durch die Wiederholung wird der Te.
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ser Einheit des 1.Satzes betrachtet. Andere Fragen zum
Verhiltnis von Text und Musik, etwa im Hinblick auf die
Affektenlehre der Zeit, kénnen hier nicht behandelt wer-
den, wie es auch unmdglich ist, die Kompositionstechnik
detaillierter zu beschreiben.

Die Vertonung des fiinften Psalmverses umfalt die Takte
130—141. Es wurde bereits erwihnt, daf seine musikalische
Gestaltung weder mit dem vorhergehenden Concerto-Satz
noch mit der nachfolgenden Arie etwas zu tun hat. Im mu-
sikalischen Gesamtzusammenhang lieRe sich die Aufgabe
dieses Abschnitts am einfachsten als Uberleitung von D-Dur
zu h-moll als Tonart der folgenden Sopran-Arie und als Ein-
filhrung des geraden Taktes C beschreiben. UngewdShnlich
bleibt indes der starke Kontrast in Tempo und Besetzung,
mit dem Zelenka die beiden Vershilften (T.130—135; T.
136—141) gestaltet. Auch hier diirfte Zelenka Verfahren
musikalischer Kontrastbildung hauptsichlich angev - ha-
ben, um die Sinnzisur des Textes hervorzuheber
Kennzeichnend fiir den Rest des 1.Satzes (T Q
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QJ{\, ert und der arienartige Satz fortgesetzt wird. Einer der

stirksten Kontraste, den das Stiick kennt, ist offensichtlich
einzig durch den Inhalt dieses Psalmverses legitimiert. Wo
der Text dies nahelegt, scheint der Komponist demnach in
plastischer oder sogar bildhafter Textdarstellung zu gestal-
ten.

Die Vertonung des ,Amen” beschlieRt als letzter Satz die
Komposition. Zelenka komponierte einen vierstimmigen
Chorsatz, dem das Orchester weitgehend colle voci folgt;
nur in den Takten 8—11, 35—38 und 52—56 setzen die
Trompeten ein und verleihen dem Orchester einen prich-
tigen Glanz. Das Motiv, das in Takt 1—2 in Tenor, Viola
und der als Basso seguente gefiihrten Continuo-Stimme
steht, beherrscht den ganzen Sat7 T~ ~veck-~*~+ war allem
in den Unterstimmen Teno~ *<on-
ders um Steigerungen anz
was in der SchluBsteigeru
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figurierter, d.h. durch keine Motive bereicherter Chorsatz,
der zum ersten Mal in Takt 5/6 eintritt. Die Unterstim-
men setzen diesen Satz bis Takt 11 fort, wihrend schon

in Takt 9 im Sopran, der in Takt 11 das Motiv aufnimmt,
eine Achtelbewegung beginnt, die dieses Motiv vorbereitet.
Auch im {ibrigen Satzverlauf schreibt Zelenka immer wieder
einzelne Stimmziige, die unfiguriert sind. Und noch am
SchluR wird ein Kontrast zwischen dem in langen Halte-
tonen ansteigenden Sopran und den figurierten Unterstim-
men gestaltet (T.37—53), den man als Konsequenz des An-
fangs in dem Sinne verstehen kann, daf das Alternieren
zweier Satzkomplexe (T.1—5 und T. 5—11) aufgegeben
wird, und deren Eigenschaften nun gleichzeitig vorgefiihrt wer-
den. Die Selbstindigkeit des Amen-Satzes erscheint durch
diese interessante Kompositionsweise also gerechtfertigt.
Ebenso ist die spezifische Problematik einer Amen-Kom-
position geldst, die Fux folgendermaBen beschrieben hat:
wUnd wenn die Kiirtze des Textes und zu verlingernde
Composition eine Offtere Wiederbolung der Worte erfordert,
wie im Kyrie, Amen, w.s.f. bat man dabin zu seben, dafs
der daber entspringende Eckel, entweder durch die Verin-
derung einer fruchtbaren Melodie oder durch Einfithrung
neuer Sdtze reichlich ersetzet wird: [...1.”°

Es wurde also deutlich, daR Zelenka einerseits eine inter-
essante, abwechslungsreich gestaltete Komposition geschrie-
ben hat, andererseits aber auch den Psalmentext aufs prig-
nanteste darstellte und damit seine Aufgabe als Kirchen-
komponist erfiillte. AbschlieRend sollen noch einige Hin-
weise auf Voraussetzungen und Entstehungsbedingungen
von Zelenkas Psalmvertonung folgen.® Kurz wire also hinzu-
weisen auf Zelenkas kompositorische Ausbildung und seine
Situation als Komponist am Dresdener Hof, sowie auf die
durch liturgische Ordnungen festgelegten Normen und die
aus kompositorischen Konventionen resultierenden Muster
seines Komponierens.

Wihrend seines Wiener Studienaufenthalts 1716—1719 lern-
te Zelenka die Kirchenmusik am Hof Karls VI.” kennen.

Bei Johann Joseph Fux, seinem damaligen Lehrer, vervoll
kommnete Zelenka seine Kenntnisse in der Kompositio:

und machte sich wahrscheinlich aufs beste mit Werken a
Komponisten vertraut, die damals in Wien titig w”
den zahlreichen unterschiedlichen Gottesdienstr
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St \)(" Repertoire. Die Geschichte dieses Repertoires
una ¥~ . Erweiterung ist jedoch noch nicht rekonstruiert,
und . ist daher schwer zu sagen, welche Komponisten Ze-

lenkas Vorbilder gewesen sein konnten, und was er iiber-
haupt kannte und studiert hatte.

AuRer solchen allgemeinen Voraussetzungen dieser Kom-
position gab es in den Bestimmungen fiir das kirchliche Ze-
remoniell noch Bedingungen, denen ein Komponist zu ent-
sprechen hatte. Zwar ist hier bislang fiir die Dresdener Hof-
kirche kaum etwas bekannt, doch wird man sich nach der
Konversion Friedrich Augusts I. auch in diesem Bereich an
Wien orientiert haben. Grundlegend ist dabei fiir die Kir-
chenmusik, daR der musikalische Stil dem Festgrad des je-
weiligen Gottesdienstes in Besetzung und Kompositionsart
entsprechen mufite — eine Vorstellung, die in der zeitge-
nossischen Stillehre, etwa bei Fux, kodifiziert war. Ent-
sprechend den drei Rangabstufungen der Gottesdienstfor-
men gab es drei Stilebenen der musikalischen Gestaltung.
Fiir die Advents-, Vorfasten- und Fastenzeit sowie einige
andere Gottesdienste war der a cappella-Stil 7 _—_strina-
Tradition vorgeschrieben. Der konzertierer t, wie
ihn Fux nennt, der ,stilus mixtus” wurd Q rel-
erlei Ausprigung, nimlich einmal fiir
ordinari Musik in den gewdhnliche-
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,&\) .erto angelegt und mit Chor, Soli und Orchester be-
N\Y .zt. Der Unterschied zwischen diesen beiden Klassen von

Vespern war also ein gradueller und kein grundsitzlicher:
in normalen Vespern war die zeitliche Ausdehnung knapper,
und es fehlten normalerweise die Trompeten und Pauken
im Orchester. In der einleitenden Analyse wurde bereits ge-
zeigt, daR Zelenkas Komposition dem stilus mixtus zuge-
hért. Doch kann von der kompositorischen Faktur her
nicht direkt auf den liturgischen Rang der Vesper riickge-
schlossen werden, in der das Stiick erklang. Allein die Be-
setzung des Stiicks scheint eine solche Folgerung zu erlau-
ben; doch ist gerade sie nicht abschlieBend festgelegt, da
die Trompeten- und Paukenstimmen nachkomponiert wur-
den, wie dies der Quellenbefund zeigt®. Es scheint so, als
habe Zelenka seine Psalmvertonung zunichst fiir eine ge-
wohnliche Sonntagsvesper geschaffen, fiir die eine Besetzung
mit Trompeten und Pauken ~*-" = ~rf~-*--t~h war. Nach

der Komposition von ™ =en hat-
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Bereits zu Anfang des 18.Jahrhunderts hatte sich fir die
Gestaltung der einzelnen Vesperpsalmen eine gewisse Konven-
tion herausgebildet, wodurch es moglich war, Psalmkompo-
sitionen verschiedener Komponisten nebeneinanderzustellen
und doch immer einen dhnlichen Verlauf der Vesper zu gewihr-
leisten. DaR diese Typisierung der einzelnen Psalmkompo-
sitionen von Mustern, also vorbildhaften Werken ausgegang-
gen war, ist sicher, auch wenn fiir Dresden und damit fiir
Zelenka solche Muster noch nicht benannt werden kdnnen.
Das ,Dixit Dominus” und das ,Magnificat” galten als die
Hauptstiicke des Vesper und wurden insgesamt wohl am
hiufigsten vertont. So war es iiblich, das ,Dixit Dominus”
und das ,Magnificat” mit Orchester (meist mit Trompeten
und Pauken), Chor und Solostimmen zu besetzen und die
Komposition als mehrsitziges Concerto mit ausgedehnten
Tutti- und Solo-Sitzen zu gestalten. DaR sich Zelenka die-
ser Konvention anschlof, konnte bereits die Betrachtung
seiner Komposition zeigen. Indes ist sein Stiick noch knapp
gehalten im Vergleich zu den lingsten und gréRten Vesper-
psalmen dieser Zeit. Dies mag den Eindruck bestitigen, daR
Zelenkas ,Dixit Dominus” fiir eine gewShnliche Vesper ent-
standen ist und nachtriglich durch die erginzten Trompe-
ten und Pauken erst einen solennen Charakter erhielt.

Wenn Zelenka also Vesperpsalmen fiir die Hofkirche zu
komponieren hatte, so war er zum einen den ,offiziellen”
Vorbildern des Hofes, wahrscheinlich also dem Wiener ,,Im-
perialstil” verpflichtet. Weiterhin bildeten Vorschriften des
Zeremoniells einen Rahmen, der einem Komponisten schon
durch die damalige Stillehre vertraut war, und in dem er
sich als Komponist liturgischer Musik zu bewegen hatte.
Und zudem gab es bestimmte Konventionen hinsichtlich
der kompositorischen Gestaltung der Vespern, an die sich
die Komponisten iiblicherweise hielten. Nur unter solchen
Bedingungen und Voraussetzungen war es Zelenka moglich,
seinen eigenen musikalischen Vorstellungen und komposi-
torischen Ideen zu folgen.

Kiel, im April 1983 Matthias Hutzel

Carus 40.065

Anmerkungen

o -

Vgl. Kritischer Bericht I
Die Verszihlung entspricht der in der Psalmodie iiblichen,
nicht der Verszihlung der Vulgata.

Vgl. Art. ,Vesper. B. Die mehrstimmige Vesper” von August
Scharnagl in: MGG XIII, Sp. 1563.

Johann Joseph Fux ,Gradus ad Parnassum” (Lat. Wien 1725;
iibersetzt von Lorenz Christoph Mizler Leipzig 1742) S.182
A.a.0. S.183

Die Ausfiihrungen stiitzen sich im einzelnen auf:

Moritz Fiirstenau ,Zur Geschichte der Musik und des Theaters
am Hofe zu Dresden” Bd.II (Dresden 1862) S.1-179

Irmgard Becker-Glauch ,,Die Bedeutung der Musik fiir die Dres-
dener Hoffeste bis in die Zeit Augusts des Starken” (=Musik-
wissenschaftliche Arbeiten Nr.6) (Kassel, Basel 1951) §.20—29
Dies.Art. ,,August der Starke” in: MGG I, Sp.841—842

Dies.Art. ,,Dresden.I.A” in: MGG III, Sp.758—764

August Scharnagl Art. ,Vesper. B. Die mehrstimmige Vesper”
in: MGG XIII, Sp.1561—-1566 —
Hubert Unverricht Art. ,Zelenka” in: MGG XIV, S~ 8
Die Beitrige von Jaroslav BuZzga (,,Jan Dismas Ze'

Friedrich Wilhelm Riedel (,,Der Kirchenkompc Q
Zelenka — Mittler zwischen dem Wiener Imr
Sebastian Bach”) in: 53.Bachfest der Neu~
der Universititsstadt Marburg (28.6.—3 7
S.94—-99

Thomas Kohlhase ,,Ad Majorem D+ QO
zu Zelenkas Kirchenmusik” in: € ! Q\,b'
(1980) S.284—297 QQ’
Jaroslav Buiga »The vocal v (_;

Early Music 9 (1981) S.17 \\)

Vgl. Friedrich Wilhelm usik au (J’b- arls VI
(1711—-1740) — Unr qle- ¢remoniell
und musikalischer b. «n zur Landes-
und Sozialgesch’ QY »ourg1977)

Den Begriff r
Architektr
‘Reichsst
in:t G. "

n! \)(" Anlehnung an die
@b aen Aufsitze “Der
. .ce des 18. Jahrhunderts”
v), \OQJ .oer den internationalen
sel 1962” (Kassel u.s.w.
’b% >mponist Jan Dismas Zelen-
((\ - «mperialstil und Johann Seba-

Zu diesem Werk liegt folgend
Partitur, zugleich Orgelstim
Chorpartitur (Carus 40.065,
komplettes Orchestermateri

The following performance
full score, also organ part (¢
choral score (Carus 40.065
complete orchestral materi:



Kritischer Bericht

I. Die Quelle

Der Ausgabe liegt die autographe Partitur zugrunde, die in
der Sichsischen Landesbibliothek Dresden unter der Signa-
tur Mus. 2358—D—61,1 aufbewahrt wird. Die Bibliothek
stellte dankenswerterweise einen Mikrofilm her, erteilte Aus-
kiinfte iiber das Manuskript und genehmigte die Druckle-
gung.

Das Stiick steht auf den Seiten 2—29 eines Konvoluts, das
noch weitere Vesperpsalmen Zelenkas enthilt.! Die Seiten
30—31 enthalten von Zelenkas Hand die Stimmen fiir Trom-
peten und Pauken in Partituranordnung, die erst spiter
nachkomponiert wurden, was aus den Schriftformen ge-
schlossen werden kann.? Vielleicht sind die Stimmen anlig-
lich des Zusammenstellens der Psalmsammlung entstanden.
Diese Stimmen sind auBerdem von einem Kopisten, der of-
fenbar ein stindiger Mitarbeiter Zelenkas gcwesen ist, auf
den Seiten 34 (Tromba 1M0), 35 (Tromba 240) und 36
(Tympano) als Einzelstimmen nachgetragen worden. Da-
zwischen steht auf den Seiten 32—33 in Partituranordnung
der autographe Stimmensatz fiir Trompeten und Pauken
zum ,Magnificat” Zelenkas.?

Zelenka verwendete fiir die Niederschrift vorrastriertes und
mit Taktstrichen versehenes Notenpapier mit 14 Systemen
im Hochformat 33x19,5 cm, auf dem er je nach Besetzung
2—4 Akkoladen unterbringen konnte. Die Paginierung
stammt nicht von Zelenkas Hand. Vor Seite 2 befinden
sich zwei unpaginierte Vorsatzblitter. Das erste trigt auf
seiner recto-Seite die Aufschrift ,Psalmus / Dixit. /a 4 /
C.A.T.B. / J.D.Z.”, die vermutlich von einem Dresdener
Hofnotisten stammt. Ansonsten sind auf dieser Seite aufer
der Signatur noch einige iltere bibliothekarische Vermerke
notiert. Als Uberschrift steht auf Seite 2 rechts iiber dem
Violin/Oboen-System von Zelenkas Hand ,Dixit a 4 di
Giov: d: Zelenka”. Am linken unteren Rand dieser Seite
ist spiter die Signatur erginzt worden.

Neben Uberschriften, Tempobezeichnungen, colla parte-
Hinweisen u.i. und den Besetzungs- und Registrierungst
weisen zum Continuo vermerkte Zelenka auRerdem in ¢
Partitur auf Seite

5 in der rechten unteren Ecke bei T.51 die ~

7  unter der ersten Akkolade bei T.67 die ’

8 unter der zweiten Akkolade bei T.87 «
12 unter der ersten Akkolade bei T.128/12¢%
19 am Ende vom 1.Satz ,Batt.73”: ¢

ten und dritten Akkolade iibe

Satzes ,Segue Sicut erat” (\,
22 unter der zweiten Akkol: Ker b@
bei T.42/43 ,Battu:44" \(\
»Segue amen” Q,(Q
29 am unteren Ran’ QO
~Dresde 1726 I - J:SS:

H:AAPiR "' Q" .jorem Dei
Gloriam " . (\’b' et] Omnium
Sanctor S N

30 die Ube B SOV ex libris”

DaR e - é ein Konzeptautograph

”\\)0 en abkiirzenden Schreib-
areiche Korrekturen, mit
Q?O verbessert oder aber die Ge-
\lQO gliigig verindert wurde. Diese
\,’b' jedoch als unerheblich bewertet
A ’Zr . in jedem Fall eindeutig das Gemein-
orke O\’ shalb die Korrekturen auch nicht im ein-
vr ,b‘Q ~c werden. An Korrekturverfahren finden

hap”’

1. ?\\)c) ciben von Noten und Ziffern
2. Raouren
6

3. verschiedene Erginzungen — so sind etwa die General-
pausen im 1.Satz T.5 und 14 und im 2.Satz T.5 und 14
nachtriglich in den jeweils vorausgehenden Takt einge-
tragen worden; auf Seite 17 ist am Ende der zweiten Ak-
kolade ein Zettel angeklebt, auf dem T.177 notiert ist;
auf Seite 18 steht am Ende der dritten Akkolade (T.193)
der Vermerk ,NB+”, der auf eine Akkolade mit zwei
Systemen unten auf der Seite verweist, die T.194—196
enthilt, worauf der Hinweis ,vi—de” folgt, der die Fort-
setzung ab T.197 auf den restlichen drei freien Systemen
dariiber anzeigt.

II. Zur Edition
1. Allgemeines

Alle Erginzungen des Herausgebers wurden d_ " Kursive,
Kleinstich oder Punktierung kenntlich gem- Akzi-
dentiensetzung erfolgte wie heute iiblich nlla
parte-Hinweise wurden ausgefiihrt, de~ Q

3.Satz mit modernen Schliisseln im
tiert. Nur Ganze Pausen, die Zel .
ausschreibt, wurden stillschwe’

é

lich gemacht. Die Aussetzu~ \Q,,QO r-
schlag zu verstehen. QQ}
Die Trompeten- und P ad li-

bitum-Hinweis verse’
worden sind und
se Instrumente

Der Text fr
,Liber u-
lenkas

.k\)(" .omponiert
’les N (J'b' sch ohne die-
°

Q:b punktion dem

N .onderheiten von Ze-
"~ surden entsprechend
‘n W&  abkiirzende Verfahren der
N " en Passagen wurden ohne
((\fb' st. Eine englische Ubersetzung

\\,d A'nterlegf worden.
> atinuo-Stimme
().0 .mme stehen verschiedene Bezeichnun-
, die zunichst nicht verstindlich sind. Ih-
Q* :onnte mit Hilfe autographer Stimmensitze,
O . anderen Kompositionen Zelenkas erhalten

g (\ .»md und unter Beriicksichtigung der Besetzung
,'QO .tinuo-Gruppe in der ,Koniglich Polnischen und

\)'b' arstlich Sichsischen Kapelle” jedoch geklirt werden.*
’b' .renka verwendet zum einen Bezeichnungen, die als Hin-
<</ weise auf die Besetzung der Continuo-Gruppe zu verstehen

sind, zum anderen aber solche, die sich auf die Registrie-
rung der Orgel beziehen und zusitzlich dynamische Hin-
weise geben.

Zwar ist die Besetzungsstirke des Continuo in Zelenkas
Kompositionen ungewil, bekannt ist aber die iibliche Be-
setzungsart in seinen Kirchenkompositionen. Die Conti-
nuo-Gruppe bestand nimlich aus: Orgel (1), Theorbe (1),
Violoncello (mindestens 1), ferner aus Violone (minde-
stens 1) und Fagott (mindestens 1). Die Bezeichnungen
Ripieni (abgekiirzt R:) und Senza Ripieni (abgekurzt S:R:
oder senza R:) geben an, ob eine Passage mit oder ohne
Ripieni, d.h. dem Violone (KontrabaR) und dem Fagott
auszufiihren ist. Wihrend die Organo-Gruppe, die aus Or-
gel, Theorbe und Violoncell~ *~~vehr ~~*~dig spielt, kon-
nen die Ripieni an er- ~en oder

pausieren. Immer b Chores
sowie Instrumentah 'r auch
der dynamischen D rausie-
ren konnen (so etw \ Die

Divisionsstriche, dic ~r
Anweisungen manc
ben, sondern die B

Partie gesetzt, fiir ¢
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Dagegen beziehen sich die Bezeichnungen Tutti und Solo
nur auf die Orgel, haben also eine andere Bedeutung als
gewdhnlich, wenn sie die chorische oder solistische Beset-

zung einer Stimme bezeichnen. Sie sind als Registrierungs- 1. Satz i
vorschriften zu verstehen, und fordern eine dynamische Take  Stimme
und klangliche Differenzierung in zwei verschiedenen Re-
gistrierungen. Entsprechend konnte die Art der General- 9 (Ob.)
baRbegleitung einer solchen Differenzierung angeglichen
werden, indem zwischen einer akkordischen Tutti-Beglei- 11 (Ob.)
tung und einem transparenten Solo-Satz gewechselt wird. 47 T
Tutti erscheint stets zur Begleitung von Chor-Tutti, wih- 78 VLI
rend Solo die Begleitung von Vokal-Soli oder Instrumen- 79 VLI
talpartien fordert. Die anderen Instrumente der Organo- g; . B.c.

: : -106  Vla.
Gruppe sollten dann in der dynamischen Gestaltung der 113115 (V1a)
Orgel jeweils folgen.
Im 3.Satz ist die Continuo-Stimme durchweg als Basso 138 B
seguente gefiihrt. Zelenka notiert diese Stimme immer im 148 S
Schliissel derjenigen Vokalstimme, der die Continuo-Stim- 150 VLI
me gerade folgt. Wiederum zeigen einige Originalstimmen- 153 S
sitze, daR dies nicht bloR eine graphische Besonderheit 201 A
ist, sondern Hinweise auf die Besetzung der Continuo-Grup
pe gibt. Und zwar werden Stellen im Sopran- und Alt-
schliissel nur von Orgel und Theorbe ausgefiihrt, bei Par-
tien im Tenorschliissel tritt das Violoncello hinzu und bei 2. Satz
notiertem BaRschliissel wird die Organo-Gruppe durch die : )
Ripieni Violone und Fagott komplettiert. In der Ausgabe Takt  Stimme
werden nicht die originalen Schliissel notiert, da deren Be-
deutung ohnehin nicht verstindlich wire, sondern es wer- 1 Tr.LII;
den die Besetzungshinweise mit kursiv gedruckten Kiirzeln Timp.
angegeben. 9 (Ob.)
Eine interessante, wenngleich nicht uniibliche Schreibwei- 11 (Ob.?

se fiir die Forderung einer tasto solo-Begleitung bietet die
Continuo-Stimme in den T.97—99: simtliche Noten sind
mit senkrechten Strichen bezeichnet, die die Ziffer ,,1”
darstellen. Diese Schreibweise war bisher nur aus Beziffe-
rungen Mozarts vertraut.’

Anmerkungen

! Vgl. dazu Thomas Kohlhase , Einfiihr .1en
in: ,,Jan Dismas Zelenka— Psalm 1° " ) \(\

(Stuttgart 1981; CV 40.066/01°
2 Laut Auskunft von Herrn Wr’
3

o)

Hg. von Wolfgang Horn ,,J- .
(Stuttgart 1980; CV 40.0¢ &b
4 Die entsprechenden '" ____ O Q" e wei-

tere Darstellung st

(\’b-\ .oingen)
5 Vgl. Hellmut Fec N

. von ,tasto
Ol

solo’ oder der Zi N . \ tinuostimmen” 49 B

in: Neues Anosb “a) = O «u des historischen

Vereins , & . 1962)5.497-502 56 Bez
S
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II1. Einzelanmerkungen

rhyth-  Anmerkung
misches
Zeichen
2,3,5, h,a,a (wegen Tonumfang der moder-
nen Instrumente geindert)
4 a (wegen Tonumfang der modernen
Instrumente geindert)
1-2 Bogen
Halbe Pause statt 4tel-Pause
2 4tel statt 8tel
»Tutt.” steht unter dem letzten 8tel
colla voce-Hinweis auf T fehlt
wcol Organo” (die Partie wurde wegen
des Tonumfangs heutiger Instrumente
oktaviert)
4 8tel gis statt 16tel
8 8tel statt 16tel
Halbe Pause statt 4tel-P
letzte 8tel-Pause statt 16te!
Pause Q
Textunterlegun~
POID L é
et Spi :
3
4
rhyth- A >
misches S
Zeiche- O
) “ung o
ct, [ ]
(we b .g der moder-
“tru. (JQI Jert)

7 b\) .g der modernen
KQJ .dert)

2
S
3 ng

e Tempobezeichnung ist nicht au-
tograph
4tel-Pause statt 8tel-Pause
Beide Stimmen sind beziffert (Abwei-
chungin T.31: T g iiber gis; B.c. 5 6
iiber gis)
.senza stromenti”
.senza stromen.”
,Oboe” steht iiber dem System
LEntrano Strom. Viol: 1 col Alto”
Entr. Stro. V:2 col Ten”
Im V1.-System ist mit vorgezeichne-
tem BaRschliissel die T- bzw. B.c.-
Stimme eine Oktave tiefer notiert. Un-
ter dem System steht ,uniso:”. Wie
die Stichnote auf Seite 29 (T.54) im
Vla.-System zeigt, handelt es sich hier
um die eine Oktave hoher zu lesende
Vla.-Stimme. AuBerdem sind die Brat-
schen an dieser Stelle als einzige In-
strumentengruppe nicht mit colla par-
te-Hinweisen versehen, so da am
sinnvollsten die im V1.-System notier-
te Stimme als Vla.-Stimme zu lesen ist.
6,7 g, fis durch Rasur getilgt (aber noch
lesbar) und nicht zu h,a korrigiert.
3 state §



Dixit Dominus in D
Psalm 109 (110)

Jan Dismas Zelenka
1. Dixit Dominus 1679-1745
A " AL Vivace 3 . . -
Tromba I - = —1 } f 77— -
ad lib. S 1 i o
Hu - o' o o
Tromba II 7{ ""‘ld' Ty - - p ) 1" F r n I' -
ad lib. o 'S‘v — & I ' ¥ i
Timpani 3 ! - - —— — P — -—
ad lib. 1 bu < i' — {' o —]
Oy > ®» » Q
Oboe Ay - I -— = — ’4
| f an WL« ) ) 1 1 & T
\UU | 1
B0
S __
. A —
Violino I o
O
(J’b'
Violino 11 = =
i i
Viola t
Soprano | i I —]
Di - xit Do - mi - nus,
God has spo - ken thus,
I 1 A l
1 |
Alto e
Di - xit Do - mi - nus,
God has spo - ken thus,
o .
Tenore ] — . —— E |
Di - xit Do - mi - nus,
God  has spo - ken thus,
; I -IF_. 1
===
T | 4 I
Di - xit Do - mi - nus,
God has spo - ken thus,
| | | N
-l -

1—%

Tutti *

Ripieni *

£ o » , P |
o L 1 = 1 = 1 1
O - } 1 - - | { 1 | | 1

# i1 6 J » el I A —
= t T
6

* Vgl. Krit.Ber. II. 2.,,Ripieni‘* im folgenden abgekiirzt ,,Rip.‘

Auffithrungsdauer/Duration: ca. 14 min.
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