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Vorwort

Der Choralkantaten-Jahrgang von 1724/25" gehort zu den
ambitioniertesten Projekten der Leipziger Kirchenmusik
Johann Sebastian Bachs. Allerdings bricht dieser einheit-
liche Jahrgang vorzeitig in der vorosterlichen Fastenzeit
1725 aus noch unbekanntem Grund ab.2 Aber auch in dem
Zeitraum davor gab es Liicken in Bachs Choralkantaten-
Jahrgang, da in einem Kirchenjahr — bedingt durch den
Ostertermin sowie verschiedene, an Sonntagen begangene
Feiertage — nie alle denkbaren Sonntage vorkommen. Es
ist daher nicht unublich, solche Liicken in einem Jahrgang
spater mit passenden Kantaten aufzufillen. Tatsdchlich
hat auch Bach Uber einen langen Zeitraum Choralkanta-
ten zu den im Choralkantaten-Jahrgang noch fehlenden
Sonntagen nachkomponiert; als deren erste entstand be-
reits zum 12. Sonntag nach Trinitatis (19. August) 1725
die vorliegende Kantate , Lobet den Herren, den méch-
tigen Konig der Ehren” BWV 137.3 Allerdings folgt keine
dieser ,nachkomponierten’ Choralkantaten dem Modell
des urspringlichen Korpus' des Jahrgangs, jener flr den
Komponisten idealen Mischung aus Choraltext (erster und
letzter Satz) und Choralparaphrase (Binnensatze), die es
erlaubte, sich auch in einer Choralkantate der in der Kan-
tate der Zeit tiblichen musikalischen Formen zu bedienen:
Rezitativ und Da-capo-Arie.4

In einem Teil der nachkomponierten Choralkantaten
wird diesem Manko begegnet, in dem auf den Eingangs-
choralchor keine weiteren Satze mit enger Bindung an den
Choraltext mehr folgen. In anderen aber verzichtet Bach
ganz auf eine neugedichtete Textvorlage und vertont allein
den Liedtexts — mit dem damit einhergehenden Verzicht
auf Rezitative und echte Da-capo-Arien. Der fiir Bach si-
cher nur ungern hingenommene Verzicht auf neue Barock-
dichtungen macht jene Kantaten zu besonders zeitlosen
Kunstwerken, da die etablierten Choraltexte heute als we-
niger zeitgebunden empfunden werden als die barocken
Kantatentexte.

Im Falle der vorliegenden Kantate lasst Bach nicht nur den
Text, sondern auch die Choralmelodie ungewoéhnlich deut-
lich zu Wort kommen. In den Rahmensatzen liegt sie — wie
Ublich — im Chorsopran, in der ersten und dritten Arie er-
klingt sie ebenfalls vollstandig (in der ersten vokal, in der
dritten instrumental); lediglich im zentralen Duett (Satz 3)
begnlgt Bach sich mit bloBem Zitieren von Motiven der
Melodie.

Nur der schwungvolle Eingangschor und der Schlusschoral
erklingen im Tutti der fir einen gewohnlichen Sonntag
groBen Besetzung. In den Arien hingegen (bt Bach eine
bemerkenswerte Zurlickhaltung und schafft drei Arien in
exquisiten, kammermusikalischen Besetzungen ohne den
Ublichen Streichersatz (Satz 2: Alt und Solo-Violine; Satz 3:
Sopran, Bass und 2 Oboen; Satz 4: Tenor und Trompete —
jeweils mit Bc). Als Da-capo kann jeweils nur eine Wieder-
holung der kurzen instrumentalen Vorspiele dienen, da der
Choraltext ein echtes Da-capo nicht zuldsst. So entstand
eine ungemein kurzweilige Musik. ErwartungsgemaB fin-
den sich im fast cantus-firmus-losen Duett die deutlichsten
Textausdeutungen, so in T.38ff. (, geleitet"), T.56f. und
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82ff. (,Not") und T. 66ff. und 96ff. (,Fligel" und , ge-
breitet"), aber auch Satz 4 ist reich an Bildern.

Der Cantus firmus von Satz 4 war urspriinglich fiir Trom-
pete bestimmt. Wie in einigen anderen Féllen auch hat
Bach die Stimme spéter auch in der Oboe | eingetragen.é
Vermutlich stand ihm zu diesem Zeitpunkt kein geeigneter
Trompeter mehr zur Verfligung.

Hauptquelle fiir die vorliegende Edition war der von Bach
redigierte und fir seine Auffihrungen benutzte originale
Stimmensatz von 1725. Bachs autographe Partitur hinge-
gen ist verschollen. Erhalten hat sich allerdings eine auf
1755 datierte Abschrift jenes Autographs durch den da-
maligen Leipziger Thomaner Christian Friedrich Penzel
(1737-1801), die zu Vergleichszwecken ebenfalls heran-
gezogen wurde.

In jener Abschrift ist die Kantate zusdtzlich dem Johannis-
fest (24.6.) zugewiesen; ob diese Angabe auch auf Bachs
Partitur zuriickgeht, kann nicht mehr geklart werden. Der
allgemein lobende Charakter macht diese Kantate aber fiir
verschiedene Gelegenheiten verwendbar.

Satz 2 hat Bach spater fiir Orgel allein bearbeitet und in den
sogenannten Schiibler-Chorélen veroéffentlicht (BWV 650).
In der alten Bach-Gesamtausgabe erschien die Kantate in
Band 28, herausgegeben von Wilhelm Rust (Vorwort da-
tiert 1881). In der Neuen Bach-Ausgabe ist die Kantate
in Band 1720 (1986) zu finden, dort herausgegeben von
Klaus Hofmann.

Der Dank des Herausgebers gilt den quellenbesitzenden
Bibliotheken, dem Bach-Archiv Leipzig und der Staatsbib-
liothek zu Berlin fiir die Moglichkeit der Quellenbenutzung
und die Erteilung der Veroffentlichungsgenehmigung.

Stuttgart, im Mai 2015 Uwe Wolf

" Die Kantatenjahrgédnge Bachs beginnen nicht mit dem Kirchenjahr,
sondern jeweils am 1. Sonntag nach Trinitatis (seinem Dienstantritts-
sonntag 1723).

2 Man vermutet — wahrscheinlich zu Recht —, dass Bachs Textdichter
unerwartet verstarb und Bach ohne dessen Texte den Jahrgang nicht
fortsetzen konnte.

3 Warum 1724 zu diesem Sonntag keine Choralkantate komponiert wur-
de, ist unbekannt.

4 Auch bot die Paraphrase die Moglichkeit, eine engere Beziehung zwi-
schen Choral und Predigttext herzustellen.

5 Neben der vorliegenden sind auch folgende Kantaten allein auf Choral-
text basierend fiir den Choralkantatenjahrgang nachkomponiert wor-
den: BWV 112, BWV 129 und BWV 177. Die Kantate ,Christ lag in
Todesbanden” BWV 4 ist zwar deutlich &lter als der Choralkantaten-
Jahrgang, wurde aber ebenfalls in diesen integriert (und beschrankt sich
ebenfalls auf den Choraltext).

6 Z.B.BWV 10, BWV 243/243a.



Foreword

The 1724/25 annual cycle of cantatas' is one of Johann
Sebastian Bach's most ambitious Leipzig church music
projects. However, this unified cycle was broken off
prematurely during Lent 1725 for a reason as yet
unknown.2 But previously there had also been gaps in this,
Bach's chorale cantata cycle, since during the church year,
due to the date Easter fell, as well as various other holidays,
cantatas were not required for all of the possible Sundays.
It was therefore not uncommon to fill the gaps in a cycle
later on with suitable cantatas. In fact, over a long period of
time, Bach also composed chorale cantatas for the Sundays
that were still missing in the chorale cantata cycle. The first
one of these, already composed for the 12th Sunday after
Trinity Sunday (19 August) 1725, was the present cantata
Lobet den Herren, den mdéchtigen Kénig der Ehren BWV
137.3 However, none of these chorale cantatas composed
“after the fact” follows the model of the majority of the
cantatas of the original cycle, which contained the ideal
combination of chorale text (first and last movements) and
choral paraphrase (inner movements), which also made it
possible for even a chorale cantata to make use of musical
forms that were usual for cantatas of that time, namely,
recitative and da capo aria.*

In some of the chorale cantatas composed later, this
shortcoming was addressed by having no further
movements with close ties to the chorale text follow
the opening chorale chorus. In others, however, Bach
completely does without a newly written text and only
sets the chorale text> — with the associated sacrifice of
recitative and true da capo arias. In so doing, Bach, who
surely only reluctantly relinquished using new Baroque
poetry, transformed those cantatas into timeless artworks,
since today the established chorale texts are felt to be less
bound to a particular era than the Baroque cantata texts.

In the case of the present cantata, Bach allows not only
the text but also the chorale melody an unusually clear
degree of prominence. In the framing movements it lies
— as is usual — in the choir soprano, in the first and third
arias it is again heard in its entirety (vocally in the first,
instrumentally in the third movement); only in the central
duet (movement 3) does Bach make do with merely
quoting motives of the melody.

Only the lively opening chorus and the final chorale are
heard in the tutti, which for a cantata intended for a usual
Sunday, is scored for large forces.

In the arias, however, Bach exercises remarkable restraint
and creates three arias in exquisite chamber music scoring
without the usual complement of strings (movement 2:
alto and solo violin; movement 3: soprano, bass and
2 oboes; movement 4: tenor and trumpet — each with
basso continuo). As the chorale text does not allow for
a genuine da capo, only a respective repetition of the
short instrumental preludes can serve as a da capo. Thus,
an exceptionally diverting music was created. As could be
expected, the clearest exegesis of the text is found in the
duet, which is almost without cantus firmus, for example

4

in mm. 38ff. (geleitet = guided), mm. 56f. and 82ff.
(Not = distress) and mm. 66ff. and 96ff. (Flugel = wings,
and gebreitet = spread ); but movement 4 is also rich in
imagery.

The cantus firmus of movement 4 was originally intended
for trumpet. As he did in some other cases, Bach later
entered this voice in the oboe | part.6 He presumably had
no suitable trumpeter at his disposal at that time.

The principal source for the present edition was the original
1725 set of parts which Bach revised and used for his
performances. Bach's autograph score, on the other hand,
has been lost, but a copy of that score dated 1755, made
by Christian Friedrich Penzel (1737-1801), who was then
a member of St. Thomas's Choir Leipzig, has also been
consulted for comparison.

In that copy the cantata, moreover, is also assigned to
St. John's Day (24 June); it can no longer be clarified
whether this can be traced back to Bach's score. However,
the generally laudatory character makes this cantata
suitable for various occasions.

Bach later arranged movement 2 for solo organ and
published it in the so-called Schiibler Chorales (BWV 650).

The cantata appeared in volume 28 of the old Bach-Gesam-
tausgabe, edited by Wilhelm Rust (foreword dated 1881).
In the Neue Bach-Ausgabe, the cantata can be found in
volume 1/20 (1986), there edited by Klaus Hofmann.

The editor wishes to extend his thanks to the libraries
owning the sources, the Bach-Archiv Leipzig and the
Staatsbibliothek zu Berlin for making it possible to utilize
the sources and for granting permission to publish.

Stuttgart, May 2015 Uwe Wolf

Translation: David Kosviner

1 Bach's annual cycles of cantatas do not begin with the liturgical year
but, in each case on the 1st Sunday after Trinity Sunday (the first Sun-
day after taking up his duties in 1723).

2 |tis presumed, probably correctly, that Bach’s librettist died unexpect-
edly and Bach could not continue the cycle without his texts.

3 Why no chorale cantata was composed for this Sunday in 1724 remains
unknown.

4 The technique of paraphrase also offered the possibility for establishing
a closer relationship between the chorale and the text of the sermon.

5 In addition to the present cantata, the following cantatas, based solely
on the chorale text, were later composed for the annual cycle of chorale
cantatas: BWV 112, BWV 129 and BWV 177. The cantata “Christ lag
in Todesbanden” BWV 4, although considerably older than the annual
cycle of chorale cantatas, was nevertheless also integrated into it (and
also limits itself to the chorale text).

6 For example BWV 10, BWV 243/243a.
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Lobe den Herren, den méchtigen Konig der Ehren
Praise ye to the Lord Almighty, the King of Creation
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2. Aria (Alto)
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3. Aria (Soprano, Basso)

32

o o . t R >y o o~
y A J o I I 1 1 1 1 I . I’
Oboe I Hey X4 2 I I I  —— H u I
v 1
9 ﬂ‘) Il ! !lﬁ | . tr'
Oboe II (z A = o o hal I I|F¢| ! I — 1 I 1 Eﬁhﬁ
# ' = — = e
[ 4
S /=3 - ! - ! - ! - !
oprano (Q)@ % ! ! ! !
XX ] - T - I - I - I
Basso ,u;; E i i i
U-._‘—'_ 1
Continuo : i ¢ — — — ] i g
I I 1 | | I 1 = 1 1 1 I I |
I [ I o | | —— T
6 6 7 & # & 4
| é
6 S
(o e o, F— Y
s == K=
ANS"4 T T T (_)' PR
[ K\}
) & J— 1 (/’b'
I 1 [ ]
i — — 1 b
e = ===
’1\9 ﬂ - ! r 2
D f I f i
D) I
Lo - be den
Praise to the
D
raXr:l - | v
- : S
L0 - be den Her - ren, der _
raise to the Lord, who hath _
3 B+ : - ! !
7. f ~ 3 mi—— —
| @ e 1 = 1 I ]
[ el | | | T
4 3 P 6
11
[) 4
P’ ]
75 - -
ANE4
D)
[) 4
P’ ] }
& | z
o
N
| Q "8 T s
—w o :
‘QQ L/ 1] 1 1 | 11 1 Il 1 1
) Y — v 1 T ®
Q7 st - lich und fein dich  be -
! QJQO glo - rious-1ly, won - drous - ly__
8
BNE=i==—x"——x=-=
T [
kiin Q _ und_ fein dich be - rei - tet,
~ Qés,o t-ous ly, __  won - drous ly made thee, praise
3
" . =====1
- | I
| = 1 | 1 Il 1 1 -
| | | —— |
5 g 5 ; 5 7 6 6

Carus 31.137



~

6
O 4
P’ A:]
S - - -
[ Fan)
ANE"4
)
O 4
P’ ]
y A\ - -r d
[ Fan)
ANE"4
Ne)
0 4
P’ ] . | D™ I ot
y A\ = 1T = o L =
[ Fan) | 1 17 il | |74 v 1 1 17
P e 7
Herrn, lo - be den Herrn, lo be den Herrn, lo - be den
Lord, praise to the Lord, praise to the Lord, praise to the
—_ o — o —
& &, 2.
| 1 I |
"4 1"} | .| | | . | |
T | 74 T 1 T T
1 1 1
__lo - be den Herrn, lo - - - - - -
___ praise to the Lord, praise
. ]
X - B 2 > | 2 T T
Pt =isz=== | = g i
! 1 1 1| # | |
6 6 5 3 4
5 5 2
20
O 4
o
i - -
[ an)
ANEY4
D)
O 4
y i = -
[ Fan)
ANE"4
)

IN

T

)

i

1 4

1/

P E==

JJ¢

Herrn, der kiinst - -
Lord, who glo - -

lich und fein
rious-ly, won -

[\
T-&
o

l: P~ Il
7 | | I | | D) "4 I | A}
— Il | "4 M —— L/
—— 4 |4
- - be__ den_ Herm, der kiinst - liek -
J— to___  the__  Lord, hath glo -
: I
7 r 2 |
o 1 1 [ @ —
T | .
6 6 7 )

b

)

h

N> o
Lvs =y

)

o

Carus 31.137

33



e =rrE
o | e R e = =
= | = =
[ | — [ T T 1
[ [ 1 1 1 [ I - -
I :'\/:' P - o o I3 Z
e il
[ 4 A
s - I - — — -
[ Fan) I | I e = | I Il T T | |
ANEY4 1 | | 1 I 1 1 V4 1 1 1 1  —— I I
) l I Y — T
der dir Ge - sund - heit ver - lie - hen,_ dich_
health he hath giv - en, and _ guid - ance_ he__
x-2 T T  — >y o T [)];
il X"] - I - I - I = | el I 1 I 1)
4 1 1 1 1 1 1 1V I I
1 1 1 ! ! 1 M | 4 ——
der dir Ge - sund -  heit ver -
health he  hath giv - en, and _
| [ | Py .
raXx.l [ I | 1 1 [ | | 1 I
T ===—=
g o
45 3 & 6 6 6 6 5 p 6 5
5 4 5 4 8 E
2
34
04 te 2 o e
o [y I
y 4\ - Coa— 1
[ Fan) VA T
ANE4 I
Q) 1
0 4 J |
A # — ¥
[ Fan Y 7 'rlF ui Y
ANE4 1 hal
e I
—
ANE4 I i | 4 | Bl
freund - lich ge - lei lei - -
al - ways pro - vides vides
D — P}
:  —
7 Il 17 |) Il | 1 1 1 V4
1 | 4 I'I 1 T — | 4 17
lie - hen,dich freund - tet, dich freund - lich ge -
guid - ance he al thee, he al - ways pro -
T
DENE - !
Il ]

W oy

34 Carus 31.137



42

|

g I
l |~
|
Q]
@]
mm
]
Q] |
N
@ |
] ]
] ]
] ]
E v E v
NG NG

&

Y
¥

N~

ge

tet;
thee.

vides

- lei

pro

freund - lich_
al - ways

dich
he __

tet, _
thee, _

D

!
tet;

lich ge-lei

tet, freund
____ thee, al -

thee.

ways pro - vides

(Y

47

e # o tele e

_I".
1

[ 4
ya
50)
D)
o}

b
i

Yl

Not,

wie - viel _

need

in
Thy

orief.

and

Not,
grief,

|

and _

wie - viel _

need

—

in
Thy
.

o

| o<

oFa

35

Carus 31.137



i
[N

! N r >
 an va T 7% s " ﬁl' s - —
ANS 74 T 1 1 et 1 1
D) S S —[— | | ]
f) ) I I | | |
IJ\' nia T y 2 Y J < 1 I I i_. il y J y 2 e
'\’D : ry r " r ry
e L4 '
) 4~ \ [r— p— ! ! N .
o P |\,I | | | | | I F Ih I I I ; : J!ﬁF. ] \
I o ™ e e . 2 H e = » j — e
) f ~ I [ T [ T 4
__ in wie - viel_ Not hat  nicht  der gnd - di-ge__
____ thy need_ and_ grief, God nev - er fails to re
T
o roi 77~ | ) T - T 1t
[y e — - S— : :
! ! 1 T I 1 I I
Not hat nicht der
grief, God nev - er
! | | | | o
FE— — a e — I 7 ) e e
~ ™ I I —gf f I  — I I I — I
| v v - o o qe
i 6b 5 b q 7 q 6
“ é
61 ) k\rz,‘?o\
)4 — — A8 _—
& = o —
) ! ’bSO
0« T C
A ==
[ an) VA ]
\;)y '_q! [ b
A
f) ) . . [r— A .
| 1 1 N o I 1
: r | 1 7 1 1 \o
\Q)V i 1 | u 1 ! = ¥ ~ \
Gott i - ber_ dir Fli - gel ge - brei D) i-ge  Gott
lieve, wings of __ his mer - cy doth  shade 6\ nev-er  fails,
X .
JE== b 2Ty (}\@—;‘:wr__'cﬁ__'_. r- fy e
L—— i —r i , —=" —_— 7

gnd - di-ge__ Gott U-ber dir______ tet, der gnd - di-ge
fails to re - lieve, wings of his _ thee, thy God _ nev-er
| | 1 l !
I | I 1 I I ]
r 4 I : :l :l |
1 } >
> 1®
7 6 9 6 5
5 4 q

SE===T
= e
: VA H Iﬂ‘l J T
=
/_\
77

e(\\))cl ge - brei
QJQO ¢y doth shade

_ . —~

| VA
| I 4

i-ber dir Fli - gel ge - brei -
wings of his mer - ¢y doth shade

{
;

36 Carus 31.137



- - F_F_.
—
[ ]
- !_i—.
i | 1
' |
I — P ¥ I -
T A = € € f
=]
- tet, . 0 - ber dir__ Fli - gel _ ge - brei - tet;
- thee, _wings of  his _ mer - cy__ doth _ shade thee,
cd | l | — | I |
o (7 | 1 1 1 1 Y 2 Y 2 1 -
"4 7 I : :I, E‘. : : 17 | 74 %] y € € :
} } —F
- tet, - ber dir Fli - - gel ge - brei - tet;
__ thee, wings of his _______ mer - - cy doth shade thee,
o >
| e | —
7 I >y f t
1 1 1 | | 1 1 1
| | | | — T -
6 i 756 6 6 6 ¢ 7 6 6 5
5 54 5 :

~
W

S

-

%f

|

N> e[
L

Je

N
ey

i

5b
. & p
[
J [ il
= > 5
VA - -
-
P |
— » = —  ——
e | = i
in wie - viel_ Not, wie - viel Not, wie - viel
thy  need and _  grief, need and arief,  need and
LN P
- S | — 1
|
| | 1 Il 1 1 | .| Il
T — y y
in wie - viel _ Not,
thy  need  and _ grief
 — - T T
n | I I 1 |
‘I. o PI & f i' —JI-
7 64 7 8 -
B 4 3 g # H

Carus 31.137 37



f) o 1 1 e y ]
P’ ] | | I - L= 1
G — s T = L= | ——
O 4 - .
¢ = = —— e e
o) ! ry ry VA Tll | r r yA PI. ; -
e | — — —
0 4 — . prm—
/7 . : ] e T B
= —® P_P_d_“_FF at T 1 T
ANE"4 | 1 1 T 1 | | 1 | | T
o T T — ~ T T y y
Not, wie - viel _ Not
grief, need _ and _ grief,
~. ~ — —
- h ® r o o ® e
Jeot | | Il 1 T = | | 1 =
Z | 1 Il I I 1 I I 1 | 1 1 | | 1
L T 1 —  I—— 1 : Ll 1 1 ! T T 1
_ in wie - viel_ Not, wie - viel Not, wie - viel Not
_ thy  need _ and _  grief,  need and grief,  need and grief,
o) :! ! :, ! | | I I= l= |
)= ze S L A A S | e
T Il I & T T T
I - T [
6 7 6 7 i 8
5 i 4 3
89
O =
= = =
[ Fan)
AN
D)
O 4
P’ AR
Y 4\ P el 4 4 -
[ an) 1 P P
ANEY4 |
e '
f =7 A
o o gy | P | o 4°
fo—"1 $ $  —— i —
ANI"4 I I I 1 1 1
[ ' [ I j
I hat nicht der gnid Flu gel ge-
_ God nev - er fails mer - ¢y doth
i [, o '
s : : [ SR T e
= - =
hat  nicht  der gni - di-ge_ Go - tet,
God nev - er fails to re - lieve mer - ¢y doth  shade thee,
o
o) I I I I I | I'JF o I |. ]
J Ox-] 1 | Y ! = | T < Lo 1
| 1 | I yA P el 2 1
—o 4o ®— I i —1 1 i o]
m I ‘A
k i 6 556 9 8 6 7
# #
A
X
s L o * .
! ] ! —
§ =1 '
N £ ot i T 7 3 ¥
S = | - = e e
\Qz
’b A * Py
N T . | ™ vy
| LA . = 2 L
| | ] =T ] I
1 1 VA | | | "4 7] Y
— 7 :
gnd - di-ge  Gott t-ber dir Fli - gel ge-
thy God _ nev-er  fails, wings of his  mer - ¢y doth
» %
| | ) -
| | | "4 = 1] 1
| I | I %] "4
1 | "/ L —)
Gott Gi-berdir Fli - ge
fails, wings of his mer - ¢y -
= e
1 | - >y
| r 2 @ - @ ®
=== == |
9 6 7 6 6
5 5 4
2

* Siehe Krit. Bericht. / See the Critical Report.

38

Carus 31.137



98

-

-+t

——

[ Fan)

—= —e

)

VA
| 4

Flu
mer

i - ber dir

tet,
thee, wings of  his

brei
shade

.
XX . |
O

Fli -
mer -

dir __

- ber

i
wings of

gel

tet, __

cv

his __

thee, _

-

0 4

Y

e

- gel ge- brei

¢y doth shade

i

o)

39

Carus 31.137



4. Aria (Tenore)
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A. 15 Originalstimmen. Bach-Archiv, Leipzig (D-LEb).
Signatur: Thomana 137

Die Stimmen gelangten liber das Erbteil Anna Magdalena
Bachs kurz nach Bachs Tod in den Besitz der Thomasschule
und werden heute im Bach-Archiv Leipzig verwahrt. Sie
liegen in einem Titelumschlag, der wahrscheinlich im Zuge
der Erbteilung von unbekannter Hand wie folgt beschriftet
wurde:

Dominica 12 post Trinit: | Lobe den Herrenn [sic] den
mdchtigen | Kénig der Ehren. | &1 4. Vocibus | 3. Tromb: |
Tamburi | 2. Hautbois | 2. Violini | Viola | & | Continuo. |
del Sign: 1J. S. Bach.

Oben in der Mitte ist der Stempel der Thomasschule an-
gebracht, neben die Aufzahlung der Bléser ist von spéte-
rer Hand ein groBes ,x" eingetragen, vor ,,Continuo" hat
Wilhelm Rust (NB doppelt:) notiert.

Die Stimmen im Format 34 x 21,5 cm lassen als
Wasserzeichen undeutlich R und S in Schrifttafel mit
kleeblattartigem DreispieR dazwischen erkennen (ohne
Gegenmarke; NBA 1X/1 Nr. 126).

Die Stimmen im Einzelnen; Schreiber ist — soweit nicht
anders vermerkt — Bachs Hauptkopist jener Zeit, Johann
Andreas Kuhnau:

Soprano. 1 BI.

Alto. 1 BI.

Tenore. 1 BI.

Basso. 1 BI.

Tromb: 1. 1 Bl

Tromba 2. 1 Bl.

Tromba 3. 1 Bl., die urspriinglich frei gelasc
enthdlt den Bc zu Satz 4 (untransponien,
Schreiber der Bc-Stimme: unbekannt

8. Tamburi. 1 BI.

eingetragen. Unter dem Tacr : a

9. Hautbois 1. 2 BIl. Fur Satz &
ch b@

\Q u-
_lltem

Nouvbwn =

notiert sub signo # und dar
mentalen c.f. zu Satz 4 -
Verweiszeichen #

10. Hautbois 2do. 1 v

11. Violino PI’I

12. Violino 2

13. Viola. 1 1

14. Ce-

%
QJA

(\
Q\QO

Q} ,oniert). 2 BIl. Schreiber:
(\\}
Q" .isponiert). 2 BIl. Schreiber:
\qg' Bach selbst

N4 :
> avon J. S. Bach nach Fertigstellung
.ges” QJO\ d revidiert. Von Bach stammen Vor-

- \0 .rilerzeichen und wahrscheinlich zahlreiche

L ‘—?0 :i wurden z.T. auch vorhandene (also aus der
autc ¥ aen Partitur iibernommene) Bogen gedndert. In
Stimme 2 hat Bach an einigen Stellen den Rhythmus geén-

dert (/. in.3), in Stimme 14 in Satz 2—4 zudem dynamische

46

Bezeichnungen ergédnzt. Alle autographen Eintragungen
(mit Ausnahme der i.d.R. nicht sicher als autograph zu
erkennenden Bg.) sind in den Einzelanmerkungen nach-
gewiesen.

Der Nachtrag der instrumentalen c.f.-Stimme in Stimme 9
durfte — dem Schriftbefund zufolge — erst 1746/47 hinzu-
gekommen sein.?

Von dem Nachtrag der Continuo-Stimme zu Satz 4 in der
Stimme 7 wird angenommen, dass er erst nach Bachs Tod
erganzt worden ist.

Die sicherlich urspriinglich vorhandenen Dubletten fir
Violine 1, Il und Continuo wurden vermutlich bei der
Erbteilung der Originalpartitur beigelegt und sind wie die-
se heute verschollen (wobei es sich vermutlich h=i Stimme
14 nicht um die Erststimme, sondern die D |
diirfte; in diesem Fall ist also wohl die v
Kuhnau geschriebene Erststimme ver'

B. Partiturabschrift von Chris’
1755. Staatsbibliothek zu Be
(D-B). Signatur: Mus. ms

Die Handschrift de-
gen Thomaners
dirfte direkt -
vermutlich
lichen C
re Ha-

C«b\\) 4 damali-
" e .1737-1801)
E) :n, damals aber
.nn Bachs befind-
b sen sein. Wie ande-
Q ,|angte sie Uber Penzels
.ster (1765-1839) in die
& Lach-Sammlers Franz Hauser
\\‘d Jieser 1904 in die Konigliche
S < neutige Staatsbibliothek zu Berlin.
,O‘ .1lag ist nicht vorhanden; der Kopftitel
3\ ohannis. it: [aus: et] Domini XII. p. Trinit.
R obe den Herrn den méchtigenp I N. . Am
Q  artitur findet sich das Schlussdatum I/ Fine. scr.
> el 1 d. XXVI. Mens. luli 1755.
NV~ oft bei Abschriften Penzels scheint auch hier die fiir

N\ ch charakteristische, papiersparende Partituranlage

durch: Satz 1 und 2-3 sind beginnend mit der 2. Notenseite
nicht nacheinander, sondern untereinander notiert: auf
den ersten 14 Systemen der mit 20 Systemen rastrierten
Notenseite steht jeweils eine Akkolade von Satz 1, auf den
verbleibenden 6 Systemen je 2 Akkoladen von Satz 2 und
danach jeweils eine Akkolade von Satz 3, der dann, nach
dem Ende von Satz 1 mit je 4 Akkoladen auf der Seite zu
Ende geschrieben wird.

Nachtréglich hat Penzel Satz 2 eine zweite Textstrophe un-
terlegt; der Text zu Satz 5 weicht ab; vermutlich war Bachs
Partitur (wie hadufig bei Choralsdtzen) nicht (oder nicht
vollstdndig) textiert, was Penzelc abweirhende Textierung
erklart.

Zu zahlreichen weit er von
A oder B abhéngig 1z fur
die Textgewinnung “ht
1 Y. Kobayashi, ,Zur Chr

Kompositions- und Aut. SN v~

Jahrbuch 1988, S. 56.
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NBA I/20, S. 142-145 oder www.bach-digital.de. Die 7 Ob19 A 9: ohne, vgl. Beziff.

Quellen A und B stehen in Bach Digital aus Digitalisat zur 13 Be Artikulationspunkte nur in A 14
Verfii 14 VIL 7 A 11 (VI 1), B (VI 1I): a7; offenbar unklare Korr.
errugung. im Autograph; vgl. aber T. 41
16 T3 A 6: wohl d2 korr. in c2(B: )
Hauptquelle der Edition ist zweifelsohne der originale 17 Tr -l Timp A 5-8: Fermaten nachgetragen
. . . 19 Obll1 A10: .stattj\‘/;BhatJW vgl. auch Bcund v. a.
Stimmensatz A. Auch wenn B offensichtlich auf das ver- T 46
schollene Partiturautograph zurlck geht, so représentiert 23 S A 1: 1. Textwort , Lobet"
es bestenfalls die meist nur unvollstindige Notation einer 24 viir2 A12: ¢ statt d% B hat &2, vgl. auch T. 51
t h Partitur. Di deiiltice Gestalt erhielten di 25 A3 A 2: cis’; B hat ¢7; ¢’ passt weit besser in den
autograpnen Farttur. Die endgultige .es a ernie e_nl e harmonischen und melodischen Kontext (im Alt
Vokalwerke Bachs aber stets erst durch die Stimmenrevision, folgt 7, nicht fis?, beide VI und der T haben in
was die Bedeutung von A unterstreicht. Wichtig ist B je- diesem Takt ¢)
doch i d in den Sti in Kopierfehl 27 Vii4 B: d?; Parallelstelle T. 54: A 11 und B: d2. f2
och immer dann, wenn in den stimmen ein Kopiertenter erscheint allerdings die Sequenz besser fortzu-
vermutet werden muss. In diesen Féllen kann auf B als setzen; unklare Korr. im Autograph?
zweite Abschrift nach der Originalpartitur zuriickgegriffen 43 viies A T: 16tel Balken kaum zu erkennen; schwach
werdgn. Singulére B?sonfjerheiten und Fefller von B blei- g, Va6 A 13:ga’ vgg|_ aber den T: B hat g
ben hingegen unberiicksichtigt und unerwahnt. Bc 4 A 15: Beziff.6
54 vii4 Vgl. Anmerkung zu T. 27
VI5 A 11: e2stat d?; B hat d2
L 69 Bc6 A 15: Beziff. ohne Durchstre Q
Il. Zur Edition 74 vI110 A11: ohne & (nach dem Ve

Zeit nich.t zwingend no*
Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische ;Zf' EE 3 ﬁrﬁ'gf‘g'z?:f%mtte ~
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berlicksichtigung des  91-106 in den Instrume . \ero
aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen Ver- no (Dal segr QQ}
. . . Fermate ir A
gleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Textredak- \)c.,'
tion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie fir die  Satz2 \

Denkmadler- und Gesamtausgaben unserer Zeit entwickelt ) )
den 2 Inst b b d Satztitel d ) A 2 ohne Satziiberschrift
wurden.2 Instrumentenangaben und Satztitel werden ver Satziiberschrift Aria, ©
einheitlicht, der originale Wortlaut kann den Einzelanmer-  den Satz als Aria A’
kungen entnommen werden. Die Einzelsitze sind in den ~ Zwischen Aund

t). .-15 lautet die
(,Q’ aen bezeichnen

le ,ogensetzung, ferner

. . fehlen naturge. ¥ . stimmen in B. Dariiber
Quellen nicht nummeriert. wird nicht - 8 ® ' ' ;
Die Bor ’bﬂ Jrden vermutlich ganz oder

.er Violinstimme A 11 stehen
- \% che), gelegentlich auch Punkte (z.
AN Bc-Stimme A 14 nur Punkte (insge-

i zu Keilen. In A 15 fehlen diese ebenso

O Jit Ausnahme von T. 2) und dynamische
¢ ... In A 14 ist die Dynamik autograph einge-

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die tiber gger\
die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten—z.B.  » <
die Ersetzung heute ungebrauchlicher Schliissel, Ergdnzung
bzw. Tilgung von Warnungsakzidentien, moderne Ortho

grafie beim Singtext — hinausgehen, werden in geeigneter
Weise dokumentiert. Manche Entscheidungen, et
Ergdnzung von im Original fehlenden dynami-
zeichnungen, Staccatopunkten oder Bégen aut,
deutiger Analogien, die insgesamt sehr behutsam e.

A2: % korr. aus ¢

A 15: Bg. hier eher zu 2-3, 5-6 und 8-9, sonst
keine Bg. in A 15

A 11: Vorschlag autographer Nachtrag

werden bereits im Notentext diakritisck "\ ~h ¥’ A 11: & autographer Nachtrag
. . A 11: 1. Bg. (aus Platzmangel?) nur zu 2-4,
Kursivdruck, Strichelung oder auch O"' {\, 2. Bg. Urspriinglich ebenfalls nur 8-10, verlan-
zeichnet und beddirfen im Kritisch 88 ¥} gert bis 6
derten Erwahnung. In den Einz~’ RNIE Vi A 11: als %-Takt notiert (- 22)
Abweich der Edition v ((\ ) 16 A A2 ursprur?gllch_ 6 Achtel; Punktierung wohl
weichungen m le ¢ von Bach bei Revision eingetragen (B hat noch
liche Unterschiede zwisck NG 6 Achtel)
Q,A Bc A 14: Bg. lang, hier auch zu 1-3, 4-6 und 7-9
deutbar
.(\'b'\ 17 A A 2: #rautographer Nachtrag; danach nicht
lll. Einzelanmerk S N deutbares Zeichen in der Form eines spiegelver-
[ O\ kehrten ,,c*
Abkiirzungen* \ Q} 17 Bc3 A 14-15: e, wir folgen B _
A = Alto, 0 ., Beziff. = Bezifferung, 18 A A2 beide Pausen trotz der 3At:Tathv.orzelchnung
Bg = Br o (\\) Jb = Oboe, S = Soprano, mit Augmentationspunkt, nicht hingegen die
T=Ten ) Q§' .¢, Timp = Timpani, Tr = Tromba Note N .
Q 19 Bc 8-9 A14:Bg. 1> -
' ..\,qo sach revidierten Originalstimmen A. 22 Vi A11:T *und
: X7 .1 dann herangezogen, wenn A sicher T.37 12
" \)’Z)' \umpierten Text tberliefert. in N/
O
()
. N
o 2 Editionsrichtlinien Musik. Ir
Die Satz. ?\ at Chorus findet sich lediglich in A 14; in allen ande- institute in der Gesellschat
ren Stimm.  .und in B) fehlt eine Satztiberschrift. In der transponierten R. Appel und Joachim Vei
Orgelstimme B 15 ist der Ton C (notiert Kontra B) aus Umfangsgriinden Kassel 2000 (= Musikwisser.. B g
jeweils eine Oktave hoher notiert. schaft fur Musikforschung, Bad. u)
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28

29
32
37

38

42
42

a4

49

Satz 3

Bc5
VI2-3
Bc 2-3

Bc 1-2, 7-8

\Y
A
\Y

Vi
\Y

\

A2-5

Bc 1-2
A2-5

Bc 1-2

\

A 15: mit Beziff. mit Verlangerungsstrich

A11: ¢ statt &

A 14: Bg. lang, auch zu 1-3 deutbar

A 2: urspringlich 6 Achtel; Punktierung wohl
von Bach bei Revision eingetragen (B hat noch
6 Achtel)

A 14: Bg. lang, auch zu 1-3 bzw. 7-9 deutbar
A 11: #r autographer Nachtrag

A 2: #r autographer Nachtrag

A 11: Bg. zu 13-14 weit rechts, 14-15? Ange-
glichen an Parallelstellen in T. 1, 3, 12 u.6.

A 11: Vorschlag und # autographe Nachtrage
A 11: tr autographer Nachtrag, urspriinglich no-
tierter Bg. zu 13-14 gestrichen

A 11: Bg. urspriinglich zu 2-4 und 8-10, nach-
traglich verlangert zur Lesart NA (zu 5-6 und
11-12 urspringlich Keile notiert)

A 2: urspringlich 4 Achtel; Punktierung wohl
von Bach bei Revision eingetragen (B hat noch
4 Achtel)

A 14: Bg. lang, auch zu 1-3 deutbar

A 2: urspringlich 4 Achtel; Punktierung wohl
von Bach bei Revision eingetragen (B hat noch
4 Achtel)

A 14: Bg. lang, auch zu 1-3 deutbar

A 11: #r autographer Nachtrag

A 11: Bg. urspriinglich zu 2-4 und 8-10, nach-
traglich verlangert zur Lesart NA (zu 5-6 und
11-12 urspringlich Keile notiert)

A 11: # autographer Nachtrag

A 15: Sekunde zu tief

A 11 (und B): nur .

A 14: Bg lang, auch zu 8-10 deutbar

A 11 (und B): ohne Pause

in den Instrumentalstimmen notiert als Dal seg-
no (Dal segno nach T. 54, Segno in T. 2, Fine-
Fermate in T. 13 auf 1), in A Pausen.

Die Satztiberschrift lautet in den beteiligten Stimmen Aria (nicht in den
Singstimmen), die Tacet-Vermerke benennen den Satz Aria oder Aria

Canto

Wiederum unterscheiden sich A und B vor allem in der Bogensetzung un~’
im Fehlen von Verzierungszeichen in B.

Die Dynamik ist allein in A 14 notiert, dort als autographe Nachtré
der transponierten Orgelstimme B 15 ist der Ton C (wére notiert K.
B) aus Umfangsgriinden in der Regel eine Oktave hoher notie i
Fall ist die Orgelstimme abweichend von dieser Praxis zwei ~
notiert (T. 22); nur diese ungewohnliche Transposition *
Die von Klaus Hofmann (NBA Krit. Bericht 1/20, S.
unter Berufung auf Greta Moens-Haen3 angesprocher.
zum Wort ,Not" (S, T. 55f., 57f., 84f., 86ff.; P T. 54f, 5.
unterschieden sich in der Ausfiihrung von
und wellenférmig, kann bei genauer Prif
Lediglich der Bg. im B, T. 54f. ist in der ~
infolge einer deutlich sichtbaren Verl
beginnend erst bei der 2. Note in ™
sich zwar von den kurzen Zwr

gen Bogen. Es durfte sich a"
geartetes Vibrato handelr

et Basso.

TLnnn

@ o
e

.s\\"b-

*hrige’

TR
(u"\fe bé .
- Len
Q;((\ 1 lan-
Qo .1 immer
N
Q’Q
'b'\ «chtrag
X Nachtrag

er Nachtrag
.atographe Nachtrage
grapher Nachtrag

N

(\\) J 2 undeutlich Korr.; 5 nicht ein-
‘e le .kennen, aber erschlieBbar
¢0Q1 .hlag autographer Nachtrag
o X, ohne z
. 8g. kurz, nur 2-3?
+ 15: Beziff. ohne Durchstreichung der 7
A 15: Beziff. ohne Durchstreichung der 6
A 4: Vorschlag autographer Nachtrag
A1, A 4: tr autographe Nachtrage
A 10: ohne zu erwartende Wiederholung des 2
A 15: Beziff. ohne Durchstreichung der 6
A 1: Vorschlag autographer Nachtrag
A 4: Vorschlag autographer Nachtrag
A 15: Beziff. ohne &

67 B3 A 4: ohne £ 3 (nach dem Vorzeichengebrauch
der Zeit nicht zwingend erforderlich)

79 Bc1 A 15: fehlt &

80 Bc 4 A 15: Beziff. mit 3 statt £

86-89 S A 1: Bg. nur bis T. 88

91 S A 1: Vorschlag autographer Nachtrag

96f.  S,B p
oF

Gott
e e Lo e et e <
_ dir_ Fli-gel ge-brei - - - - -

Es fehlt das Textwort , Giber". In der Edition an-
geglichen an die Parallelstelle T. 66f.

99 Obl3 A 9: ohne £ (nach dem Vorzeichengebrauch der
Zeit nicht zwingend erforderlich)

102 Bc2 A 15: Beziff. §

104-111 in den Instrumentalstimmen notiert als Dal segno
(Dal segno nach T. 103, Segno in T. 2, Fine-
Fermate in T. 9 auf der 1), in den Vokalstimmen
Pausen.

Satz 4

<

Die Satziiberschrift lautet in A 14 und A 1”7
Continuo-Stimme auf der Riickseite von A
3 und A 5 fehlt eine Satziiberschrift. Ar

é

der Satz durchgéngig als Aria bezeic* Qo

Den Trompeten-c.f. hat Bach s~ i t\'b' -
auffiihrung in die Oboen-Stimr Q& aidie
Stimme mit # und einem V' (St atlich in

4

Ni

dynar (/’b' ceichnungen;

i @ _ .und aus dieser

Q) . sich in diesem Satz

en unberticksichtigt.

5 X . C (wire notiert Kontra
Q" .1dher notiert.

der Trompeten-Stimme.
Die Stimme A 15 entb’
zumindest letztere b
wurden diese dar
auch sonst als
In der transp
B) aus Ur

(Y

13 NS autographer Nachtrag

17 ’b% urz, nur zu 1-2

(Q ..ilag autographer Nachtrag

- @ A 15: (klingend) D statt C, wir d&ndern

@\ .8 der Parallelstellen in C

O_Q .15: Beziff.: b (= §), vgl. aber T

, in den Instrumentalstimmen notiert als Dal seg-
no (Dal segno nach T. 71, Segno in T. 2, Fine-
Fermate in T. 9 auf der 1), im T. 7 Takte Pausen.

S
\)fb' ziberschrift ist nur in A 15 vorhanden: Choral.

Q’b' «akte 11-12 bereiten in der Lesart der Originalstimmen A einige

obleme. Leicht als Schreibfehler zu identifizieren ist ein g als dritte Note
des Bassin T. 11, zumal die Septime bereits in Tromba | vorhanden ist und
nur dort korrekt aufgeldst wird. In Takt 12 haben Alt und Violine d’, der
Tenor und die Viola a (in der Viola als Korr. aus d’). Das Hauptproblem
dieser Lesart liegt in der Okatavparallele zwischen Alt und Bass T. 12/13.
Dartiber hinaus ist der groBe Abstand zwischen Alt und Sopran bei dieser
Lesart klanglich ungtinstig. Wir folgen hier der Lesart B.

3 T, B1-2 Okatavparallele, so auch in B
10 AT A 12, A 13: ohne Bg.
11-12  Vokalstimmen siehe oben
15 Bc A 15 mit Fermate
18 Tri1-4 A 5: Sekunde hoher (a2 h? & &), B: stattdessen
o h2.
Triil 2 A 7: mit Fermate
T1-2 A 13: Bg. nachgetragen?

3 Das Vibrato in der Mu. .. unc
hunderts, Diss. Leuven 1953, S. 445ff.
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